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AINTZIN - SOLAS

Luzaidek herri xarmant eta
eztia dirudi, xuriz eta liliz jantzia.
Bainan nun ote?

Jo dezagun Irunetik ipar alde-
ra, lehengo erromatarren bide
nagusia jarraituz, milaka jendek
Santiagora buruz, mendez mende,
ibili izan duten bidea, iragan
ditzagun Erro, Auritz-berri eta
Auritz herri ikusgarriak, agur
bero bat egin dezaiogun Orriako
Amari, eta berehala, 50 Km. gabe,
han gera Ibanetako bizkarrean.
Han berexten dira bi itsasotarat
helduko diren urak. Han dago ere
bi Erresumen arteko berezko
muga.

So bat egin dezaiokegu han
gure ametsetako Roldanen Oroit-
harriari. Berak dakarkigu gogora
778'ko Buruilaren hamabostian
gertatutako gudua; orduan garai-
tu baitzuten eskualdunek Karlo-
magnoren guda-talde bizkorra han
nunbait.

Bertan berriturik dagon Salba-
toreko eliz ttipiak, hamabigarren
mendean Orria sortu aintzin Leire-
koa izanak, burura ekartzen dizki-
gu bere ezkilarekin, beilarien
erausiak eta baseliz-zaien eleme-
leak, edo ipuiak.

INTRODUCCION

Luzaide. Suena a pueblo bello
v dulce, vestido de blanco y de
flores. Mas, dénde hallarlo?

Partamos de Pamplona en di-
reccion Norte-NE, siguiendo la
antigua via romana Astorga-Bur-
deos, trillada durante siglos por
miles de peregrinos a Santiago,
atravesando pueblos tan pintores-
cos como Erro, Espinal y Burgue-
te y, tras haber saludado a la Rei-
na del Pirineo, la Virgen de Ron-
cesvalles, en menos de 50 kms.
nos hemos presentado en la cima
del puerto de Ibaneta, divisoria de
las vertientes Cantabrica y Medi-
terranea y frontera natural entre
dos Estados.

Podemos contemplar alli el
monumento al legendario Roldan
y sofnar por unos instantes, si nos
place, en aquel 15 de Agosto del
ano 778, en que el flamante ejér-
cito de Carlomagno sufrio, cerca
de este lugar, un serio revés in-
fringido por los naturales del
Pais.

La renovada ermita de San
Salvador de Ibafieta, propiedad de
Leire antes de que naciera Ron-
cesvalles alla por el siglo X11, nos
recuerda, con su campana, histo-
rias de peregrinos jacobeos y le-
vendas de ermitafios.



T T e p—— Sy Y T T =T

Bainan utz ditzagun lehengo
kontu zaharrak eta itzul gaiten
gaurko aferetarat. Eskuin-ezker
Gabarbide, Olatrane eta Udasaro-
ko apeuetarat doazin bideak utzi-
rik, beren urtzo sofiuekin, has
gaiten portua jausten: Hamasei
km., dena biurgune eta patar,
erroitza pekaldian.

Sartu gera deia gure xokoan.
Ehun metra gabe ikusiko dugu,
peko zolan eta mendi-egi zorrotz
zonbaiten gibelian, etxe multzo
bat eta han hemenka barreaturik
bazter-etxe zonbait, pentze eta
oihanen artean dirdiratzen dutela.

Luzaide da. Valcarlos erdaldu-
nentzat, bainan Luzaide maite
eta lilluragarria etxekoentzat, ber-
tako jendeendako. Frantzian sartu
ta dagon Nafarroaren zati bat da.
Edo hobeki erranez, bera da Na-
farroaren iragan haunditasunaren
oroitzapena, Baxe-Nabarra edo sei-
garren eskualdea berea zueneko
oroitzapena, alegia.

Nafarroa mugaz beste alde eda-
tzen zeneko usaiak zutik daude
oraindik Luzaiden. Hara nola On-
darla, Frantziako kartier bat iza-
nik, oraino elizaz Luzaiderat jiten
da, eta Luzaideko hilharritan pau-
satzen dira bere hilak. Luzaideren
erdia ere, astelen oro, Donianeko
merkaturat joanen da. Luzaide,
eremuz, mintzairaz eta jakintzaz
Baxe-Nabartarra da. Horregatik,

bere iantzak ere eskualde hortako
iantzak dire.

Idazlari eta jakintsu anitzek
agertu dituzte, nik bano luma
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Mas, dejemos de lado historias
de antafio, para volver a la reali-
dad presente. Dejando a izquierda
y derecha los caminos forestales
que conducen a las famosas palo-
meras de Gabarbide, Olatrane y
Udasaro comencemos a descender
el puerto: Dieciséis kms. de cur-
vas y pendientes, con la amenaza
del barranco a cada paso.

Entramos ya en el territorio
que nos interesa. Antes de reco-
rrer cien metros, veremos, hundi-
do en el valle y al fondo de pro-
fundas gargantas, un pequefio
nicleo de casas amontonadas y
caserios desperdigados, que resal-
tan por su blancura en medio de
los prados y bosques.

Es Valcarlos, el querido y poé-
tico Luzaide, como lo llaman los
habitantes de la zona. Es la ade-
lantada de Navarra en Francia.
Mejor dicho, es el testimonio vivo
de un pasado histérico, que re-
cuerda la integraciéon durante si-
glos en el Reino de Navarra de
su sexta merindad, o la baja Na-
varra.

Todavia permanecen inaltera-
bles algunos signos de este pasado
histérico. Asi, por ejemplo, el ba-
rrio francés de Ondarrola sigue
perteneciendo a la Parroquia de
Valcarlos v en el cementerio de
Valcarlos descansan sus difuntos.
Medio Valcarlos sigue acudiendo
al mercado de San Juan cada lu-
nes. Valcarlos geografica, lingiiis-
tica y culturalmente esta integra-
do en la Baja Navarra. Por eso,
sus danzas son también las comu-
nes de la region.

Muchos escritores y eruditos
han tratado sobre los diversos as-
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hobearekin, herri arraro hunen
berextasunak, kondaira eta beste
alderdi anitz: Enrique Zubiri,
José M.* Iraburu, José M.* Satris-
tegui, Pierre Narbaitz, José M.
Jimeno, etab. Beraz, ez naiz
luzatuko berri ezagunen aipatzen.
Berehala, urria balio duten eta
Luzaideko barne —muna diren
lantzetan sartzera noa.

Beren Iantza-jauzieri eta beren
Bolanteri dioten atxikimendia lu-
zaidarrek, Ayuntamentutik hasi ta,
ez ditake sinets ikusi gabe. Agerian
eskertu nahi ditut hemendik he-
rriko agintariak, Alkate jauna
aintzinian, herriko iantza eta usai
zaharrak atxikitzen eta bizi araz-
ten enseatzen direlako. Gustian
aipatuko dut ere, Luzaideko he-
rriak lagundu nauela iantza hok
argitaratzen, nere lana babestuz.

Bainan harrigarriago da, men-
turaz, luzaidar orok beren iantze-
tarako duten afizioa, gogoa eta
sua. Uste dut Luzaidek, iantzara
sortzetik dakarren indar eta su
horrek, atxiki dituela bere iantza
aberats eta berdin gabeak bizirik
eta zutik gaur artio.

Gai hok zabalago ikusi ditazke
«Cuadernos de Etnografia» ko
hogoigarren zenbakian idatzi nuen
lanttoan. Han datoz hedatuago,
hemen laburki aipatzen ditudan
xehetasun anitz,

Liburu huntan, batez ere, musi-
ka aldeko xehetasunak nabarituko
ditut. Bainan ez uste hemen erra-
ten ditudanak, naiz musikari bu-
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pectos histdricos, etnograficos,
etc., de este interesante pueblo
con mejor pluma que vyo: Enri-
gue Zubiri José M. Iraburu, José
M.* Satrustegui, Pierre Narbaitz,
José M.* Jimeno, etc. No me voy
a prolongar, pues, en escribir so-
bre aspectos conocidos. Paso de
inmediato, al tema de sus danzas,
verdadera joya folklérica y expre-
sion del alma v sentir de Val-
carlos.

Es increible el apego que sien-
te Valcarlos, empezando por su
Ayuntamiento, a sus [lantza-jau-
ziak v a sus Bolantak. Quiero
agradecer publicamente a Conce-
jales v Alcalde el interés que po-
nen en mantener y promover el
folklore vivo del pueblo con sus
danzas y tradiciones. Me es grato,
asi mismo, hacer constatar el apo-
vo desinteresado recibido por par-
te del pueblo, para llevar adelante
mis proyectos, patrocinando mi
trabajo.

Pero es mdas admirable atn, la
aficion y el interés de todos los
valcarlinos por sus danzas. Creo
que en esa aficién casi innata de
Valcarlos a bailar, esta el secreto
de haberse conservado hasta hov
el inestimable tesoro de sus dan-
zas.

Puede verse esto con mas am-
plitud en mi «Estudio de los bai-
les de Valcarlos» publicado en
Cuadernos de Etnografia N.° 20.
Allf estan expuestos muchos de los
datos, que aqui no hago sino in-
dicar.

En este libro me detendré
pricipalmente en datos de tipo
musical. Mas, no se crea que, lo
que aqui se exponga, es la tltima
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ruz, naiz urratseri edo iantzari
buruz, azken hitza direnik. Lu-
zaiden zazpi urtez, ikusi, entzun
eta xerkatu dudanaren laburpen
bat baizik ez da lan hau. Eta
aitortuko dut oraino, lehenbiziko
lau-bost urtetan ez nuela deusik
bildu; bakarrik, bazterretik so
egin eta ahal bezain huntsa, beren
iantzak eta usai zaharrak ikusi,
maitatu eta ausmarritu.

Lan hau, bada, Luzaideko ere-
muan gelditzen da (Luzaide eta
Ondarla bat jotzen ditut), nahiz
eta Jauzieri buruz inguruko herri-
etara ere zabaldu naizen, baita
lehenago bilduak izan diren pa-
peretara ere.

Beste alde, nere ideia ez da,
musikaren aldetik profesionalen
lan ezin hobeago baten egitea izan;
gure egunetaraino bizirik heldu
diren iantza zonbeiten aireak mu-
sikalarien eta dantzari taldeen
eskuetan ezartzea baizik.

Badakit lan hunek huts aunitz
dauzkala: Ezarri ditudan kopiak
berak garbiago, pollikiago eta
zuzenago ere eman laizke. Dantza-
rien jantzieran ere ez naiz batere
sartu. Pentsatzen dut zonbait he-
rrietan holako aire zonbait badi-
tazkela oraino bildu gabeak, baita
urratsak egiteko era edo modu
berexiak ere. Musikaren aldetik
ere urrunago joan laike, aire ba-
kotxa nundik datorren eta zer
ikusteko daukan eskual herriko
edo kanpoko beste dofiuekin iku-
siz eta abar. Horiek oro aintzina
jarraitu nahi dutenen eskuetan
uzten ditut.

Herrikoi iantza hokin, abesti
eta bertsu dofiuekin gertatzen de-
na gertatzen da: Herri bakotxean
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palabra en cuanto a la musica o
coreografia de los Jauzis. No es
sino el resumen de lo que he vis-
to e investigado en mis siete afios
de estancia en Valcarlos. Y atn
tengo que confesar que los cuatro
0 cinco primeros, fueron de sim-
ple observacién v de convivencia
con todo aquel mundo de danzas,
de tradiciones vy de vida folklé-
rica.

Este estudio se reduce, pues,
fundamentalmente a Valcarlos Pa-
rroquia, es decir, Valcarlos y On-
darrola, si bien en cuanto a los
Jauzis me he extendido algo a los
pueblos de la zona v a algunas co-
lecciones anteriores.

Por otra parte no he pretendi-
do hacer un estudio musical téc-
nicamente perfecto, sino poner en
manos de cada musico o grupo fol-
klorico, diversas melodias de dan-
za que han llegado vivas hasta
nosotros.

Soy consciente de las muilti-
ples limitaciones de este trabajo,
empezando por la presentacién
misma de mis copias. Falta, por
ejemplo, un estudio de la indu-
mentaria. También seria de desear
una investigacion mads profunda
€n otras zonas, para recoger me-
lodias que atin pueden quedar, un
andlisis coreografico méas minu-
cioso sobre las variantes de ejecu-
cién, estudio sobre el origen de
las diversas melodias, relaciones
con otras del Pais Vasco o extran-
jero y, un etcétera muy largo don-
de podran adentrarse los aficio-
nados v especialistas.

Ocurre con estos bailes popu-
lares, lo que ocurre con canciones,
versos, etc.: Que en cada pueblo
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era batera ematen direla. Batzue-
tan ezberdintasun ttipiak izaten
dira, bestetan frango nabariak.
Horrek behartu nau, aldi bakotx,
aire bat edo bestea hautatzera.
Hautapena =zerbaiten gatik egin

behar eta, huna ze hautapide
ibili ditudan:

1°/ Paperetan aurkitutakoen ain-
tzinetik, herrian bizirik aurkitu-
takoa hautatu.

2en/ Luzaiden aurkitua beste gu-
zien aintzinetik eman, ez hobea
edo txarragoa dalako, hobeki
ezagutzen dudalako baizik eta
nere lanak hori eskatzen duelako.

3en/ Idatziak bakarrik nauzka-
nean, beste guzien gainetik, Faus-
tin zenaren paperreri lehen tokia
eman.

d4en/ Beste gainerakotan, airerik
osoena edo hoberena hauta aldi
bakotx.

Eta besterik gabe, iantzetan
sartzera noa; bainan aintzinetik
lagundu nauten guziak eskertu
nahi nituzke, alta ez dira guti.
Bakarrik aipatuko dut Leitzar
margolari «Koldo» Fagoaga, bai-
nan bere ondoan ezarri nahi ni-
tuzke Francisco Arraras, Juan
Antonio Urbeltz, Kolko Zabala eta
abar, eta abar, ots, liburu huntan
izendatuko ditudan oro eta izen-
datu gabe geldituko diran oro,
nahiz eta beren laguntza berdin
baliosa izan zaidan. Eskerrak
orori.

dan una version distinta, con va-
riantes minimas a veces, pero
otras veces de cierta envergadura.
Esto me ha obligado a tener que
optar en cada caso por una ver-
sién. El criterio que he seguido
a la hora de seleccionar ha sido
el siguiente:

1°/ He preferido siempre el tes-
timonio o la versién viva al docu-
mento escrito.

2°/ He preferido la version de
Valcarlos a la de otros pueblos,
sin juzgar cudl sea mejor, simple-
mente por conocerla mejor v por
el objeto mismo de mi trabajo.

3°/ Cuando sélo disponia de do-
cumentos escritos, he dado prefe-
rencia a los papeles del indiscuti-
ble maestro de danza, Faustin,
sobre cualquier otro.

4°/ En el resto de los casos, he
aceptado la versién mas completa
o mas perfecta en cada caso.

Y sin mas preambulos, voy a
entrar en el tema de las danzas,
no sin antes agradecer las innu-
merables colaboraciones recibi-
das, en especial la del dibujante
Leitzarra «Koldo» Fagoaga, asi
como las de Francisco Arraras,
Juan Antonio Urbelz, Koldo Zaba-
la y un etc. amplisimo, donde qui-
siera incluir a todos los que cito
en este libro y a cuantos han que-
dado en el anonimato, pero cuya
ayuda ha sido igualmente inesti-
mable. Muchas gracias a todos.



PRINCIPALES FUENTES

Antes de entrar a fondo en la materia, séame permitido decir algo
sobre las principales fuentes que he usado en mi trabajo. No trato de
dar una descripcion completa ni exhaustiva, sino solamente algunos da-
tos de las principales obras que he usado o de los informantes mas cua-
lificados a fin de que se pueda valorar debidamente cada informacion.

FUENTES ESCRITAS

Aludiré en primer lugar a las partituras o copias de musica que he
llegado a conocer He aqui las principales:

LAHARRAGUE.

Cito con este nombre la obra titulada «Dantza Yauzi osoak beren se-
gidekin», publicada hacia el afio 1900 en Burdeos en la imprenta F. Pech
y Cia. Se puede ver en la Biblioteca de Bayona un ejemplar donado por
el mismo autor el afio 1903.

Se trata de una coleccién de Jauzis, recogida unos 40 afios antes y
publicada al principio del siglo por el sacerdote musico Chanoine Pierre
Laharrague, nacido en Bonloc el afio 1829 y que fue coadjutor de Che-
raute y parroco de Ithorrots y Meharin.

Es una coleccién bastante completa, (contiene 12 bailes mayores y
9 finales) pero tiene algunos errores de transcripcién. Hay diferencias
melédicas con respecto a otras partituras que se pueden considerar co-
mo variantes, pero hay diferencias que no tienen explicacién, como fal-
tar un compdas o sobrar uno y medio. Seria imposible bailar correcta-
mente tales pasajes. Por eso hablo de errores, si bien son muy pocos.
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mente Faustin, para distinguirlo de
berry de Huart-Cize.
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2. DASSANCE.,

Con este nombre me referiré al manuscrito titulado «Re
simrs ou branles Basques notés par P. L. Instituteur»
el autor el 28 de enero de 1898 al sacerdote Dassance.

‘ Es una coleccién algo mas completa que la anterior. Consta de 13
plezas mayores y 11 menores, incluyendo el Dantza-luzia o Dantza-corda
y alguna Maskarada-martcha y Maskarada-dantza. 5
mas fiel. Llama la atencién el hecho de que todo es
2/2 y nunca de 6/8,

cueil des
y dedicado por

La transcripcién es
criba en compas de

3. SEMINARIO.

Propongo este nombre para un cuaderno, que no lleva titulo aleguno
Y que se conserva en la casa Pikoenia de Ustariz, en manos de }can
E?E}ptlste Amestoy. Le doy este nombre, porque el cuaderno en cues-
tion se sac6 hace cosa de unos 10 afios del Grand Seminaire de Bayona.
Parece ser que procedia de una de tantas cajas de libros, que aletin
sacerdote doné a la Biblioteca del Seminario. | )

E_s la coleccién mas completa que conozco de
18 piezas mayores vy 18 menores. Estan recogidas practicamente todas
las de las dos colecciones anteriores; se ve que su autor las tuvo delan-

te, al menos a Dassance, aunque muchas de las piezas son obra per-
sonal y no copia literal.

los Jauzis. Consta de

4. LAMAISON.

Pierre Lamaison de Saint Palais, de unos 70 afios de edad es un
hnmil:-re que ha trabajado mucho en favor del folklore vasco y i':a pro-
porcionado multitud de copias de Jauzis, hechas por ¢l mismo a mano.

Conserva varias partituras de auténtico valor: Una copia de Muxi-
koak de 1897, hecha por su padre. Otra de Bazta
muy antigua. Y otra de Afioar-ttipiak, que es I
el desarrollo completo.

ndarrak, que parece
a unica que conozco con

5. FAUSTIN.

Citaré con este nombre al gran Faustin Bentaberry, llamado comun-

su sobrino, el actual Faustin Benta-
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Constituyen los papeles de Faustin un documento de inapreciable
valor, aparte de la limpieza con que estan escritos, por hacer constar
los pasos para su ejecucion en bailes como Millafrankarrak, Baztanda-
rrak, Ainhoarrak, Alemanak, etc., hoy practicamente olvidados y sobre
todo, por la indiscutible autoridad de Faustin mismo, considerado en
todo el Garazi, como el mas grande maestro de Jauzis. A decir verdad,
a ¢l se debe en gran parte, el mérito de haberse conservado vivo el fol-
klore de la Baja Navarra.

Nacio Faustin el 15 de agosto de 1865 en Izpura, donde fallecio en
1936. Recorriéo multitud de veces todos los pueblos de la zona con su
violin —arrabita o arraita— en un principio, y con el clarinete después,
animando con su musica a joévenes y mayores y repitiendo, incansable,
aquellas melodias de sabor ancestral y de un cierto aire magico: Los
Tauziak.

Y atin diria, que en su extensa clientela tuvo una predileccion espe-
cial por Valcarlos, dada la constancia vy complacencia con que acudia
v las muestras de familiaridad con que lo distinguia. Asi mismo, Val-
carlos supo corresponder, con la misma predileccién y gratitud eterna,
a la persona de Faustin v a su obra. Todavia hoy, a los 40 afios de su
muerte, todo el mundo habla de Faustin en Valcarlos con admiracion vy
agradecimiento. Creo sinceramente que las versiones de los bailes que he
recogido en Valcarlos, son tributarias de Faustin en un 80 6 90 por
ciento.

6. BENTABERRY.

Reservo este nombre para el actual Faustin Bentaberry, de unos 70
afios y que vive en Huart-Cize. También se ha interesado mucho por los
Bolantes; ha preparado varios grupos y entiende mucho de Jauzis. Po-
see casi las mismas piezas que Faustin, con algunas variantes minimas.
La tinica partitura de interés es la de Moneindarrak, que trae con los pa-
sos, mientras Faustin la dejé sin acabar, sin ponerle los pasos.

7. SALABERRY.

Con este nombre hago referencia a un documento de gran valor. Se
trata de un cuadernillo de bolsillo, conservado eén la casa Hilarria de

[holdy, de un tal Bautista Salaberry de Heleta que, estando cumpliendo
el servicio militar en Libourne el afio 1888, tuvo la feliz idea de escribir
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musicas la mayoria d
tres siguientes:
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€n un cuadernillo los pasos de los bailes que ¢l
serie de versos y canciones de moda.

Citaré, por fin, algunas fuentes de menor
B_egnat ¥ su hermano Pierre de Ordiarp. Me han
pias de danzas de Zuberoa y de algunos Jauzis. Lu
de Valcarlos vy residente en el caserio .Tuanese:iia

rias copias de escaso valor, Frantchisteguy Fernando de la casa Otsiartia

de Tholdy; tiene al :
' gunas copias que proced o
de Burdeos. Y algunos otros. TR en de Mr. y Mme. Verdiere

importancia: Aguerre
facilitado algunas co-

ro Juan Cruz, natural
de Alduides. Tiene va-

9. LANYABURU.

A pesar i '
S ED ; .;le nc; POSCET ninguna copia de Jauzis de este sefior, me resis-
edicarie unas lineas al gran Jean Otheguy, llamado normal-

ment
E e L:an}raburu, por ser de la casa Lanyaburia de San Juan el Viejo
s considerado en todo en Garazi com ra.

Se ¢ ]
2 Jauziusnsrflrvat? b];lEI] numero de sus papeles en Baigorry, pero ninguno
- Martin Bertzaiz, tamborilero
; que fue de Lanyaburu, recuerd
ue c i 3 ] ;
que conservaba todos los Jauzis en un cuadernillo de tapas rojas, que Io

llevaba siempre dentro de 1a caja del violin.
Desgraciadamente no he podido dar con ese dichoso cuadernillo si

bien hubiera sido sumamente interesante, ya que Lanyaburu posefa un

repertorio fuera de lo comiin. Me han hablado de algunos Jauzis que

tocaba €], tales como Iholdia ; :
. rrak, Musikurrak, Ivisartarrak. I, '
rrak, Jauzis desconocidos hoy dia. B

FUENTES ORALES

Entre las fuentes orales que me han servido para recoger algunas

e ellos de Valcarlos, merecen mencion especial los

conocia, junto con una

DANZAS DE VALCARLOS 2]

1. BERNARDO LAPEIRE.

Nacié el 26 de enero de 1906 en el caserio Borderre de Ondarrola y
reside actualmente en la casa Xoxa o Lakosta del mismo barrio. En su
juventud tocaba algo el acordedn. Después salié muchas veces a tocar
la bateria con Faustin, alguna vez con Lanyaburu. Tiene una memoria
feliz fuera de lo comin, para recordar melodias y la forma de bailarlas.
A él le debo el mayor nimero de informes y musicas tomadas directa-
mente.

2. MARTIN BERTZAIZ.

Este seifior, de unos 70 anos, vive en la casa Idioinia de Behorleguy.
Fue durante muchos afios el tamborrero oficial de Lanyaburu, aunque
también salié alguna vez con Faustin y otros. Canta versiones de Lanya-
buru. Ha sido muy valiosa su aportacién en las Xoxuarenak, aunque a
veces se pasa a Moneindarrak u otras danzas.

3. PEDRO JUAN ETCHAMENDY.

No puedo dejar de citar aqui a Pedro Juan Etchamendy, nacido el
18 de febrero de 1914 en el caserio Udiri de Ondarrola v que actual-
mente reside en Barstow, California, desde marzo de 1950.

En su juventud fue buen dantzari, participé varias veces en el grupo
de Bolantes que Faustin solia sacar de Garazi. Aprendié miusica y a to-
car la trompeta, con Manez Urruti de San Juan Pie de Puerto hacia los
18 afios y, mds tarde, el acordeén. Era muy apreciado en todos los pue-
blos, por su seguridad a la hora de tocar los Jauzis. Poseia él mismo
todas las copias. Incluso compuso varios fandangos, marchas, etc.

En la zona de Valcarlos, me habian remitido varias veces a él, como
al hombre mads seguro en cuestién de musica de Jauzis. El verano del
73 entré en contacto con él y, desde entonces, me ha facilitado muchisi-
mos datos acerca de algunos bailes, en especial Bolant-iantzak.

FUENTES POSIBLES

Voy a citar aqui, algunos caminos que he recorrido con la esperanza
de hallar algiin documento escrito, puesto que ofrecian alguna proba-
bilidad, pero que han resultado infructuosos:
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1. Arnaud Bordet (Chokola)

Puerto, director de la Orquesta

olantes durante una época, des-

ta que el mismo Pedro Juan Etchamendy le
dejé algunas partituras de Jauzis,

Sé también que Begnat Irigoyen le
vio un papel con las Gau-aivierak. E]

fallecié hace algunos afios. S
sa dice que no conserva ningtan papel..

€ntregar a Pierrezteguy.

3. Antoine Pierrezteguy, también de San Juan, actual director de la
Orquesta Ramuntxo. Tiene grabados varios discos con algunos Jauzis y

€s, sin duda, el grupo que mejor toca los Jauzis, aunque se excedan en
velocidad. Pierrezteguy afirma que solo posee los Jauzis corrientes, pero
no he logrado ver su archivo. Es posible que trate de custodiar Sus par-
tituras con el tradicional celo de los musicos de antafio.

4. Yakes musikaria o Yake

u espo-
Parte debieron quemar y parte

S turrut de la Magdalena, junto a San
Juan. Tendr4 sus 85 afios. Fue buen trompetista con Lanyaburu. Tuvo

partituras de los Jauzis, Pero su mujer las quemé hace algunos afios,
por parecerle ya inutiles, pues hacia anos que ya no tocaba.

5. Etchebarn, el padre, que vive en la c
el Viejo. Tendra unos 75 afios. To
turas, que le recogié un tal Guilch

asa Etxexuria de San Juan
co con Lanyaburu. Tenfa varias
er hace cosa de ocho afios.

6. Vogel de Saint Palais. Se trata de un
compositor. Sacé también varios discos

vasco. Varios me han advertido que, en este aspecto, no era muy de fiar,

PUES Nno se atenia con total precisién a las repeticiones. Asi, afirma Pie.

rre Lamaison, que sacé unas contradanzas que nadie podia bailar]
porque no se atenia al ntimero de repeticiones.

parti-

gran musico, organista y
con musica folklérica del pais

as,

DIFERENTES TIPOS DE DANZAS

Dejando aparte la descripcion de los diversos pafc:*-;;i; S;:E;aus;;ﬁ
en los Jauzis y otros bailes de Valcarlos, voy ?;ET;H-[HS 0 e e
a hacer algunas advertencias generales para las dis Mgy
sica que he recogido y que corresponden a Dtras tax;[aasuna i
Al propio tiempo anadiré algunas anotaciones a ca
dias recogidas.

: lant-
Distinguiré, pues, las siguientes ::13er5 de da;za; ;(Ma]r;:abk;i li: i
' k, Antrexatak, Jauziak con sus +f1m:ales o Segidak, 0 I
;lﬂi_zﬂc.: con el titulo general de Kﬂfﬂp!!wmnfzﬂk., es decir, los ai Ij ;
Eslgtnn Kadera-iantza, Irri-iantza, etc. Makifar.tenak con _Ma!-ﬁimzﬂalfdé
?an?a luziak con Fandango y Arin-arin y por fin Kontra-iantzak,
i::l:ll;}ru 1;5 polkas, schotis, mazurcas, etc.

‘ : ' al menos
Hago referencia a todos estos géneros y los he rec?%ldnl: T
mo muestra, por haberlos hallado en Valcarlos y partFmpa oy
o , diverso. Fuera de -
' ' ' nque en grado muy ra
er de bailes folkléricos au _ , . el
ﬁus me he cefiido exclusivamente a los bailes mas tradicionale
Jauzis.

MARTXA

] ’ i ara re-
Reciben este nombre un conjunto de melodias, que sirven Pmm =
correr las calles. Son simples biribilketak o pasacalles, pero e:;ﬁﬂlap
itual en la zona vasca esp .
de 2/4 en lugar de 6/8, que es lo habit

: vimien-
Normalmente, estas melodias estdn tomadas del segundo lrnt:: i
¥ : : a
to de las contradanzas; por eso se nota inmediatamente, que la I'I:: iiidas
de ellas no tienen un caracter netamente vasco. Son musicas re
de fuera.

idos, es
Cada Martxa consta, de dos partes de a ocho compases r;:;z};u]c}: -
decir, de a dieciséis compases. El ritmo es vivo: Negra = :




e

—_—

para abrir una procesién o aco

mar posesion de la plaza o lu
dia lo que mas

e ee—

Bolant-iantzak con sus correspondientes Antrexatak.
ce Antrexantak con la n eufénica. Sin e
tios le llaman antrexotak o antrexatak,

sin la n, por eso he aceptado sin la n,
Antrexantak.
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mera parte es siempre bailada

y la segunda, en paso marcial. Se toca
para desfilar o trasladarse

de unas casas a otras, sobre todo al

entrar
€n un pueblo o barrio. Los dantzaris van en dos filas, alternando el paso
con la danza. Asi recorren el pueblo, hasta llegar a la plaza o lugar
donde van a actuar.

Aunque son muchisimas las

con dar aqui solamente seis
el txistu.

melodias de Martxa, me he conformado
de las mas comunes o taciles de tocar con

1. Es la Martxa mas comun

como la propia de los
65 afios.

hoy dia en Valcarlos. Casi Ia consideran

Bolantes. La tomé de Pedro Echeverri de unos

2. Tomada directamente de

Bernardo Lapeire. Suele tocarla con
mucha frecuencia la Orquesta Ramuntxo de San Juan, igual que las
otras.

3. Marcha que me canté
decir que la tocaba
toca mucho menos.

Bernardo Lapeire como muy antigua.

Quiere
Faustin en sus afios jovenes y que ultimam

ente se

4. Otra de tantas marchas o pasacalles, tomada de Bernardo La-
peire,

J. Igual que la anterior,

melodfas (eneatzen nintzen beti beral joiten} y por eso |

a hizo. Dice que
¢ompuso otras varias, pero ya no las recuerda.

BOLANT-IANTZAK Y ANTREXATAK

El primer grupo de bailes, propiamente tales, lo constituyen los

En Valcarlos se di-
mbargo en la mayoria de los si.

en francés entrechéts, siempre
a pesar de que en Valcarlos digan

El Bolant-iantza es un baile de cortejo, que lo mismo podria valer

mpanar a las autoridades, como para to-

gar para una actuaciéon de Bolantes. Hoy
S€ usa es en este tercer aspecto,

Se toca en el momento en que los dantzaris van a comenzar a entrar
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' acion, bai-
la plaza o lugar de actuacién. Hasta alla se viene, en iﬂmt31-1~upcif,n
f;n;ﬂﬁa :i"emrr,xa. Al llegar a la plaza, con un segundo de in
a los mas, se comienza el Bolant-ianiza.

Se baila en dos filas. Los dantzarijs miran hacia at_le!;;te,;izng;rei
10 la marcha. El ritmo es méas bien reposado, sefo Al =
3490, La lodia, de compéas binario, compuesta de dos partes 4
iz?gvclcfnpr::ﬁ rc:];etidc:-s, se vuelve a tocar todas las vezesuitzit:ilagapﬂzi:
ta, hasta que los dantzaris den una vuelia a la plaza o adq
cién deseada.

i i6n a lo su-
Acabado el Bolant-iantza y, con un segundo de mt;rrup::;a e
comienza lo que llaman Antrexatak. Ese segundo de pa  Io-apre
mDrhan los dantzaris para ponerse mirandose mutuamente, sig
vec
siempre en doble fila.

: - f-iantza
El ritmo en Antrexatak es vivo, bastante mas que en el Bufm; e
# - F H -
4s que en los Jauzis. La velocidad corresponde mas o me
m # n
Era con puntillo = 120. La melodia va escrita en 6/8.

Aunque no describa aqui los pasos, CD.HViEI'lE: advertir smc s;nl::r}g}?é
| Bolant-iantza todos los dantzaris deb‘en empezar s s
xterior. decir, con el pie derecho los de la fila de la dere:c: ay
Eﬂﬂ'{lﬂf; - Zﬂlri s de la fila izquierda. Las vueltas se dan siempre ha-
E! g g ze::ir dandose la cara. En cambio, en Antrexatak co-
" . aim::;lﬂc;:sun el I;ie derecho v las vueltas las dan todos cada uno a
mienz g
su izquierda.

" # & =1 = ada mE'
Los Bolant-iantzak no tienen ningun titulo especiticos para ¢ Tt ‘exi
0S - I‘[l ’ aniza» —asl Sc
- smente como «Boldny : 5
{ s conoce SImPleLn Toei fienen
lndlm ?Es © primero, segundo, etc. Y los Antrexatak ni f%IqTZTBDMHI
—_ ; : a .
va Car;idad propia. Se les considera como una «coda» o fin
person

izka, por ser
. mt-a. Se les llama a veces con el nombre de Lauetan erdiz Hieite 8
a. Se ' . .. :
;::1?: EE:l nombre del primer paso de dicho baile, o mas cum;:ljx;
e 3 ejecucion.
trexatak, por ser éste el paso que mas abunda en su ej
¥

Veamos ahora algin detalle més sobre cada una de las melodias
ea
recogidas:

7. LEHENBIZIKO BOLANT-IANTZA.

; rla dos
Es la melodia mas corriente hoy dfa. A veces, desE;és :12 ;:Eia i
g > undo Bolant-ianiza. m
eces, la unen con el seg _ Lo
31 trei vmente de Ramén Auzqui (Madaritx) de Valcarlos, uno de
irecta
lantes del ano 72.
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8. LEHENBIZIKO ANTREXATAK.

M;[_-:;dm tomada a Ramén Auzqui, de Valcarlos. Es una melodia muv
l.fhh.n ida. En Zuberoa le llaman Satan-dantza, en el Baztan Zartain
anitz 25 ni >lodi J , |
za. Y es la unica melodia que se toca hoy en Valcarlos como

Antrexatak.

9. BIGARREN BOLANT-TIANTZA.

Vale todo lo dicho del primer Bolant-iantza.

10. BIGARREN ANTREXATAK.

Muchos en Valcarlos y otros pueblos me habian hablado de que
c:}cfa Bolant-iantza, correspondia un Anirexatak distinto. Pero n'u:llieL;s’fl
T_'ua.darme las diversas melodias, Fue Pedro Juan Etchamendy qL:iEl'l n:{.
indicé con todo detalle todos los Bolant-iantzak con sus cur-t."espundien
tes Antrexatak, ddndome las melodias e incluso los pasos *

Esta melodia en concreto, me la ha dado como L‘UI‘]I'[;S]‘_‘JUT"H.’].]'E‘I'I[C al
segundo Bolant-iantza. La misma melodia, o una variante suva. la to
en Zuberoa en lo que llaman Bataila. Hov dia se conoce r.c:.tallﬂ‘ H{L:I::rcli:::
Valcarlos, como la primera mitad del Jauzi llamado Esfulmfdunafc. t

11. HIRUGARREN BOLANT-TIANTZA.

La melodia estd tomada directamente a Bernardo Lapeire. La recor-
dﬂf:’:ﬂ de sus afios jovenes. Después me cantaron varios mas en Valcarlos
Ultimamente me la envié Pedro Juan Etchamendy. Es una varian"t{-:- r_lr,:
la Maska-dantza de Labourd, como lo llama Guilcher, Cascaot dantea,

como consta en Dassance N.” 6, o Cascarot dantca como consta en Se-
minario N.” 27.

12. HIRUGARREN ANTREXATAK.

L.\':::l musica es, o corresponde, a la segunda mitad de las actuales
Sorginak, tal como se tocan en Valcarlos. Fue Pedro Juan Etchamendy

quien me indicé esta melodia como el tercero de los Antrexatak, lo mis-
mo que la forma de bailarlo.

DANZAS DE VALCARLOS 2

13. LAUGARREN BOLANT-TANTZA.

Recogido en primer lugar a Bernardo Lapeire. En Valcarlos lo cono-
cen casi todos los mayores de unos 50 afios. Es una variante del
Boastitzea o paseo de los bailes de Zuberoa. Otra variante la trae
Dassance en el N° 19 con el nombre de Mascarada martcha, igual que
Seminario en el N.° 28,

En Valcarlos debié ser una melodia muy corriente a principios de
siglo, como lo demuestra la siguiente anécdota; referida por Juan Ca-
mino de casa Barcelona de Valcarlos: Siendo parroco D. Cruz Goyene-
che iba un dia hacia el barrio de Azoleta y cerca de la casa Bidart se
encontré con un hombre que, mientras cargaba el burro, estaba cantan
do unos versos que llamaron la atencion del sacerdote. Este pregunto de
repente: «Nola, nola erran duzu, Mafex?» (Como has dicho, Juan?) El
hombre, que no habia advertido la llegada del parroco, se sintid «infra-
ganti» y exclamoé: «Debruia! Hor baitzinen zu?» (Demonios!, pero esta-
ba Vd. ahi?) Y el pobre hombre, entre avergonzado y socarron, solté de
nuevo unos versos mal medidos y de peor gusto, obra espontanea suva
o de algin compaiiero de la taberna, por no desobedecer a la autoridad.
(Véase el N.° 101). Pero una cosa queda clara: Que la melodia en cues-
ti6n, era muy conocida a comienzos de siglo en Valcarlos.

14. LAUGARREN ANTREXATAK.

Cantado sin titubear por Pedro Juan Etchamendy en la casa Irauz
queta de Valcarlos, en el viaje que hizo en el verano de 1973. Lo canto
ial como lo he escrito, a pesar de lo raro que se hace el cambio de tono
final. Una variante se puede ver en Laharrague con el titulo de «Phik’et’
[tzul». Otra en Seminario N.” 24.

15. BOSTGARREN BOLANT-TANTZA.

[a melodia esta tomada de Seminario N 29 titulado Mascarada
dantza. Lo he puesto aqui, porque me dijo Pedro Juan Etchamendy que
debia ser un Bolant-iantza, que a él le sonaba haber oido alguna vez.

16. BOSTGARREN ANTREXATAK.

La melodia corresponde a la segunda mitad de las actuales Eskualdu-
nak. Una variante de la misma se encuentra en Seminario N.° 33.
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17. SEIGARREN BOLANT-IANTZA.

Conocida también gracias a Pedro Juan Etchamendy. Cree que en
alguna zona, —tal vez, por Ezpeleta— le dan el nombre de «Talo-iantzas.
Asf le dijeron en alguna salida que hizo a tocar hace muchos afios.

18. SEIGARREN ANTREXATAK.

Esta melodia me la ha proporcionado también Pedro Juan Etcha-
mendy. Dice que la aprendié de Nicolds Echeverri de casa Antxoriz de
Valcarlos. Dice que solia tocar con un acordeén pequefio, pero me ad-
vierte que no era muy de fiar: Le costaba muy poco unir un trozo de
un baile con otro de otro. De hecho, aparece una variante de esta melo-
dia en Seminario N.° 35, la segunda parte tiene distinta y, yo diria, mas
logica que la que le hacia Nicolas Echeverri, como puede comprobarse
en el N.° 69,

-y ;' -
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JAUZIAK

Aunque lo escriba con j, teniendo en cuenta las normas actuales para
escribir en vascuence, pero conviene no olvidar que en Valcarlos v en
toda la zona vasco-francesa se pronuncia con Y suave: «Yauziak». En
Valcarlos se habla normalmente de lantza-jauziak. Pertenecen a este
género la gran mayoria de las melodias que he recogido. Son «Los Bai-
les», con maytscula, de Valcarlos o de la Baja-Navarra y, atn se podria
decir, de toda la zona vasco-francesa, pues se bailan o se han bailado
practicamente en toda ella.

Se pueden dividir en, bailes mayores o Jauziak y bailes menores o
finales 0 Segidak, segiin la extensiéon y personalidad de cada pieza.

Tradicionalmente se han bailado los Jauziak por sélo hombres, lo
mismo que los Bolant-iantzak v jamdas se hubiera permitido que una
mujer los bailara en publico, si bien es verdad que, no pocas de ellas,
los sabian tan bien como los hombres.

Los Jauziak son piezas de compas binario y de una extension muy
varia, desde 16 compases en algunas finales, hasta mas de 300. Caben
toda clase de combinaciones. Hay partes de tres, cuatro, cinco y hasta
12 6 14 compases. El ritmo es alegre, hoy dia bastante vivo. Todos los
mayores coinciden en afirmar que antes se bailaba mas despacio, mas
senorial. La hija de Faustin me dijo que, segtin su padre, los Muxikoak
duraban cinco minutos lo cual quiere decir que los tocaban a la veloci-
dad de blanca = 90. Hoy dia se considera como velocidad ideal en
Valcarlos blanca = 90-100, aunque la Orquesta «Ramuntxo» de San
Juan Pie de Puerto, llega a tocar a blanca = 106 e incluso mas. También
hay que advertir, que los mismos jovenes prefieren bailarlos mas de pri-
sa y, cuanto menor dominio se tenga del baile, se tiende a correr mas.

Los Jauziak se bailan en corro, siguiendo en principio, la direccién
contraria a las manecillas del reloj. El cuerpo se debe mantener recto,
aunque no rigido. Las manos caidas, paralelas al cuerpo, un tanto suel-
tas. La cabeza alta, ligeramente inclinada hacia adelante, la mirada re-
cogida y baja, aunque no fija. El dantzari mantiene siempre un porte
digno v serio, con una alegria interior controlada. Su mayor esfuerzo vy
satisfaccion lo pone en ejecutar, con la mavor perfeccion y entusiasmo,
cada movimiento.

Casi se diria, que los Jauzis adquieren o conservan un caracter magico
o sagrado, aun en medio del bullicio de la fiesta. La danza se ejecuta
s6lo con los pies y sin ningtn alarde gimnastico. Al contrario, los pies se
deben mantener un tanto recogidos, sin levantarlos con exceso, apenas
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unos centimetros, excepto cuando hay que saltar verticalmente, que en-
tonces se procura saltar lo mds posible, pero siempre con los pies jun-
tos, sin perder la compostura.

Una norma general que conviene tener en cuenta siempre es: Que to-
dos los pasos comienzan con el pie exterior con respecto al centro del
corro, es decir, con el pie derecho cuando se esta en direccién normal y
con el pie izquierdo cuando se esta en direccién inversa o de retroceso,
es decir, cuando se va en la direccién de las agujas del reloj.

Otra norma absoluta, unida a la anterior, es que todo paso termina

con el pie exterior algo retrasado con respecto al otro pie. Asi mismo,
todas las medias vueltas se dan en direccién al centro del corro.

JAUZIS QUE SE BAILAN ACTUALMENTE EN VALCARLOS

El primer grupo de Jauzis lo he formado con las piezas que actual-
mente estan en uso en Valcarlos. Son las once siguientes.

19. MUXIKOAK,

Dura unos cinco minutos escasos. Es el mas conocido y extendido de
todos. Se le considera el rey de los Jauzis, tanto, que muchos, para refe-
rirse a Jauziak, hablan impropiamente de Muxikoak. Asi dicen que Hegi,
por ejemplo, es un Muxiko, en lugar de decir que es un Jauzi.

Existen numerosas partituras de este baile, no faltando en ninguna
coleccion, lo cual prueba la extensién y la frecuencia con que se ha bai-
lado. Las 17 partituras diferentes que han llegado a mis manos podrian
agruparse en cuatro o cinco grupos. a saber: a). Las que provienen de
Valcarlos o de Garazi. b). Las que proceden de la zona de Saint Palais i
Zuberoa. c). Las recogidas en Ustariz y el Labourd. d). Las que se tocan
como mutildanzas del Baztian. e). Una procedente del folklore Bearnés.
Todas ellas, a pesar de sus muchas variantes, musicalmente son la misma
pieza.

No entraré aqui en muchos detalles comparativos, pero quisiera se-
flalar una caracteristica que se observa en éste y otros bailes. La misma
pieza aparece con frecuencia escrita en compas de 6/8 en Zuberoa y Saint
Palais, en 2/4 y haciendo todas corcheas en la Baja-Navarra, en 2/4 pero
haciendo corchea con puntillo y semicorchea en el Labourd y, mas ador-
nada aun, si cabe, en el Baztan.

La version que he transcrito aqui esta tomada en Valcarlos a Domingo
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Hualde (Borya). Coincide, casi exactamente, con la que toca la orquesta
« Ramuntxo», asi como con la version de Faustin.

Al final de la pieza le he unido una final o Segida (suit). Es una de
tantas piezas cortas que se usaban para alargar una danza y terminar
con algo mas conocido y mas vivo. Las solfan tocar algo mas rapido,
«como animandose para el final», dice Etchamendy.

La final que he puesto aqui, es el N.° 47 y es la final que se toca hoy
dia siempre para terminar los Muxikoak en Garazi. Tanto, que muchos
creen que es parte integrante de los Muxikoak. Sin embargo antes, se usa-
ban otras finales. Asi, Pedro Echeverri pone como final de Muxikoak el
Ahuntxa N.” 22, Y Faustin pone el N.° 48.

20. LAPURTAR-MOTXAK.

Version tomada en Valcarlos de Ramén Auzqui. Dura dos minutos
cuarenta segundos. Hoy dia llaman en Valcarlos Lapuriar-motxak a todo
lo que la orquesta «Ramuntxo» toca bajo ese titulo, aunque su contenido
corresponde, al menos, a tres piezas, es decir, Lapurtar-motxak, Lakarre
o Lakartarrak y Ahuntxa, durando en tal caso unos cinco minutos.

Los mayores de unos cuarenta afios distinguen entre Lapurtar-motxak
Zeinaikin (con el Zeina) eta Zeina gabe (sin el Zeina) es decir, con Lakar-
tarrak que empiezan con dicho paso de Zeina o sin Lakartarrak. Y dicen
—Juan Luro, Pedro Echeverri, etc— que, antes de empezar dicha pieza,
solian advertir siempre si iban a tocar con el Zeina o sin él.

En Valcarlos consideran a esta pieza como a una de las mas dificiles
de bailar y la suelen preferir para los concursos. Pues son pocos los gru-
pos que se pueden permitir el lujo de bailar los Lapurtar-motxak con
Lakartarrak y Ahuntxa de memoria, sin que nadie las marque.

Se encuentran bastantes variantes de Lapurtar-motxak. Quiza sea el
Jauzi mas comin después de Muxikoak. Laharrague le llama Laphurtar
laburrak en su pag. 19. Dassance: Laphurtar-mutchac en su N° 9 y lo
mismo Seminario en su N.° 5. Lamaison le llama Charmantinak. Faustin
le da los dos nombres, uno detras de otro, y le pone como final el Hegi.
Salaberry le llama Lapurtar-mochak.

Llama la atencién ,que tanto Laharrague, como Dassance, como Semi-
nario, nos den unos Lapurtar-motxak mas cortos todavia. Les falta la
parte final desde Aintzina o en avant. Y da la casualidad, de que ese mis-
mo trozo entra a formar parte de otros bailes, tales como Laburrak,
Xoxuarenak, etc. Esto hace pensar, si no se tratara de otra de tantas
finales, que al habérsele unido con cierta constancia a Lapurtar-motxak
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en la Baja-Navarra, terminé por considerarsele como parte integrante del
mismo, mientras en el Labourd guardo la independencia original.

Hoy dia es frecuente, que la primera parte de Lapurtar-motxak, como
resulta bastante bajo para tocar con el txistu en el tono que he puesto,
se comience en Do mayor vy, al llegar hacia la mitad, cambiar a Sol
mayor. Sin embargo he de anotar, que en ninguna partitura antigua se
da tal cambio de tono. Lo que si ocurre es el cambio de mayor a menor,
pero siempre en el mismo tono. Si se ha empezado en Do, se mantiene
siempre en Do —mayor o menor— v, si se ha empezado por ejemplo en
Fa, se termina en Fa.

21. LAKARTARRAK.

Duracién: Minuto v medio. Version tomada de Ramdn Auzqui. Sala-
berry le llama Lakare. Dassance: Lakharry. Seminario: Lacarry.

Segin ha gquedado dicho en el nimero anterior, actualmente se toca
esta pieza unida a la anterior y seguida del Ahunixa.

He escrito toda la pieza en compas de 2/2, aunque la primera mitad, a
veces, da la impresion de que la cantan en compas de 6/8. De hecho
Dassance lo escribe en 2/2 v Seminario en 6/8.

22. AHUNTXA.

Duracion: Un minuto y diez segundos. Version tomada a Ramon Auz-
gui de Valcarlos. He aceptado este nombre por ser el més extendido.
Lamaison: Ahuntcha. Con el mismo nombre lo conocen en Tholdy y tam-
bién en Ezpeleta, segiin testimonio de Domingo Garbayo de Ondarrola.
En cambio, en la zona de Garazi ha dominado ¢l nombre de Luzaide o
Luzaidarrak, segtin testimonios de Martin Bertzaiz, Jean Goyenetch de
San Juan Pie de Puerto de unos 75 anos y de Bernardo Lapeire. Semina-
rio le da el nombre de Akher-dantza.

Una pieza muy similar a ésta, esta recogida en la pag. 239 del libro de
Jean Poueigh con el titulo de «La Crabe» (La chéve) o La cabra, en vasco
Ahuntxa. También en los Mutil-dantzak del Baztan, aparece otra variante
de esta misma pieza. Azkue recogié otra en Lanz.

23. HEGI.

Duracion: Dos minutos, gquince segundos. Version de Juan Miguel
Cantero de Valcarlos. Dassance v Seminario escriben Heguy, Laharrague
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Hegi. También he oido hablar de Jauzi-hegia. Es una de las piezas que
mas se baila hoy dia. Faustin lo pone como continuacién de Lapurtar-
motxak. Hoy se baila como pieza independiente, pero se repite todo por
segunda vez, a fin de que no resulte demasiado breve.

24, ZAZPI-JAUZIAK.

Versién tomada de Bernardo Lapeire y muy similar a la de Lamaison:
Zazpi yaouziak. Dura unos tres minutos cuando se termina con los siete
saltos y, el doble, cuando vuelven a rebajarse los saltos hasta cero, lla-
mandose entonces Amalau-Tauziak. Mas se bailaba en la posada que en la
plaza, aunque tampoco desmerece nada en la plaza.

25. ESKUALDUNAK.

Melodia cantada por Juan Francisco Arricaberri de Valcarlos. Dura-
cién: Un minuto, diez segundos.

Se trata de una composicién moderna, mejor dicho, es un arreglo del
musico v gran maestro de danza, el inolvidable Faustin, hacia el ano
1929.

La misica esti tomada de los Antrexatak segundo vy quinto. En contra-
posicion a todos los Jauzis que se bailan en corro, éste y Sorginak se
bailan en doble fila. En Eskualdunak los dantzaris se colocan unos frente
a otros, dandose la cara. Cuando se adelantan al hacer el Zote, forman
una unica fila. colocandose cada cual a la derecha de su compaiiero, es

decir, de manera que su brazo izquierdo toque el brazo izquierdo de su
companero. Después del Ezker-Eskuin, se cruzan, terminando el baile en

el lado opuesto al que empezaron. Conviene recordar, que todos comien-
zan con el pie derecho el baile.

Este baile, junto con Sorginak, nunca suele faltar en la exhibicién de
los Bolantes de Valcarlos. Los consideran como bailes méas bonitos, por-
que dan cierta variedad a la actuacion y resultan bailes mas vistosos por
ser en cuadro. También los prefieren por tener muchas Antrexatak.

Por otra parte, son bailes que apenas se han extendido por otras zo-
nas, pues exigen un aprendizaje especial. En Valcarlos entraron, gracias
a que cuatro de los ocho mejores dantzaris de Garazi, elegidos por Faus-
tin para actuar en el Congreso Internacional de Barcelona de 1929, eran
de Valcarlos-Ondarrola: Regino Ayerra, Martin Etchart, Martin Cantero v
Periko Garbayo. También eran de ir Mizel y Mafies Camino, pero tuvieron
que quedarse por una desgracia familiar.
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26. SORGINAK.

Version cantada por Juan Francisco Arricaberri. Duracién: Minuto v
diez segundos. La musica fue tomada por Faustin de los Antrexatak pri-
mero y segundo. La forma de bailarlo en cuadro, también es obra de
Faustin,

Dassance en su N.° 12 y Seminario en su N.° 20 traen una breve pieza,
a la que titulan Sorgina, pero la pieza en cuestién no tiene nada que ver
con estas Sorginak; se parece mucho mas musicalmente a las actuales
Marianak.

También en este baile se colocan los dantzaris en doble fila, pero
mirando todos en la misma direccion y perpendicularmente a la fila que
forman. Al hacer el Zote los de la fila de atrds, van a parar a la derecha
de su compaifiero, formando asi una tnica fila, que la conservan hasta el
final.

27. MARIANAK.

Version cantada por Bernardo Camino de Valcarlos. Duracién: Un
minuto, veinticinco segundos.

A veces se le llama Mayanak. Lamaison: Marianne. Laharrague en
su pag. 21 trae dos finales con los titulos de «Hatcha Pete» v «Zalhu
Yuanes» que coinciden en parte con esta melodia (véanse los numeros
57 y 60). Algo parecido ocurre con Dassance y Seminario, segiin lo in-
dicado en el nimero anterior.

El método de txistu de Ansorena y algunas copias modernas, le lla-
man Antxifia-pika, tomando este nombre del primer paso del baile, que
es: Aintzina o en avant. En los discos de Herri-gogoa se le llama Antzina-
Pika o Xarmantina, con evidente error, y se dice que es una parte de
Muneifiak. Creo que la afirmacién no es exacta, aunque es verdad que,
las Muneiriak o Moneindarrak, se acaban frecuentemente con las Ma-

rianak. Lamaison, en una nota, dice que se tocan a continuacion de los
Muxikoak.

También debo advertir que en Varcarlos resuelven con un Zote o
Dobla el pasaje que yo he marcado con Zeina, berriz Zeina. Pero esta
version esta mucho mas generalizada.

28. OSTALERRAK.

Versién cantada por Santiago Auzqui de Valcarlos. Duracion: Un mi-
nuto y veinte segundos.
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He aceptado el nombre de Ostalerrak, tal como suena normalmente
en Valcarlos, aunque es frecuente oir Ostalierrak v, en otras zonas, tam-
bién Ostaliersa. Lamaison: Ostalersa. Laharrague: Ostalertsa. Semina-
rio: Ostalersa begui gnabarra, haciendo alusion a los versos que se can-
tan con esta musica. (Véase N.” 103).

29. XIBANDIARRAK.

Salaberry: Chivandierrac. Laharrague: Chibandriak. Dassance: Chi-
bandierrac. Seminario: Gibandierrac. Faustin: Chibandiarrac. En Zube-
roa: Xibandriak. Finalmente Gibandrie es el titulo de una pieza que
aparece en la pag. 240 del libro de Jean Poueigh, que reproduce algunos
motivos de los Xibandiarrak y también del Contrapas roussillonnais,
segun afirma el mismo autor.

Este baile, uno de los mas largos v hermosos por la variedad de
ritmos v pasos que desarrolla, hacia muchos anos que no se bailaba en
Varcarlos. Sin embargo, puede recogerlo de los hermanos Luro del ca-
serio Aldats de Valcarlos y de algunos otros.

Tras varios intentos con Juanito, fue José Miguel quien me canté
sin titubear ni perderse, desde el principio hasta el fin, con todas las
repeticiones, un dia que estaba levantando una pared en Gaindola, sin
sospechar que le estaba grabando. El la aprendid de su padre Pedro
Luro, nacido en 1885 y éste, probablemente, de Faustin, pues coincide
casi exactamente con su version,

Los pasos me los dio Juan Luro, ayudado en parte por Félix Arri-
caberri. Pero habia un pasaje que parecia un callejon sin salida, pues
no habia forma de recordar los pasos que correspondian. Entonces, tras
estudiar bien la musica y teniendo en cuenta una afirmacion de Ana
Luro, quien recordaba un aserto del padre: «Hor batxu hiru Erdizka»,
(ahi hay tres Erdizka seguidos), cosa un tanto extrafa, llegué a la con-
clusion de que el pasaje en cuestion se resolvia con Erdizka, Dobla, Er-
dizka hiruetan. Pero mis hombres no se convencian. Aquello parecia salir-
se de los canones habituales.

Un par de meses mas tarde, aterricé un buen dia en el caserio Juane-
senia de Alduides, donde estd casado otro de los hermanos Luro, Juan
Cruz, acordeonista para mas senas. Mirando papeles viejos, aparecio
un trozo con algunas palabras escritas a lapiz. El hijo le ensefi¢ al
padre por si tenia interés. Este le respondid: «Etxu deus». (No es nada).
Pero dispuesto como estaba a analizarlo todo, tomé en la mano aquella
media hoja y, cual no seria mi sorpresa, al conocer los pasos de Xiban-
diarrak v, entre ellos, el pasaje en cuestion resuelto tal y como lo habia
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dado por supuesto. Un «Eureka» me salié desde lo mas hondo, y aquel
hallazgo me animé a seguir Ia biisqueda. Al poco tiempo llegaron a mis

manos los papeles de Faustin y pude comprobar la exactitud de mis
informantes.

También le hice tocar v marcar los Xibandriak a Etchahun de Trois
Villes. Es una versién, tan distinta, que casi se pueden dar como dos
composiciones, aunque, un analisis mas critico, revela inmediatamente
su indentidad. Etchahun los toca en compas de 6/8 vy asi los escriben

Laharrague y Seminario. En cambio Dassance v Faustin los traen en
compas de 2/2.

En cuanto a la velocidad, hay tres ritmos distintos dentro de la pie-

za: El normal de los Jauziak, es decir, blanca = 96. Los Antrexatak
kurri que tienen ritmo mas rapido, blanca = 120. Y los kontrapasak que
son a la velocidad de los Bolant-iantzak, es decir, blanca = 86-90. En

total vienen a durar unos seis minutos.

En medio de Kontrapasak hay un pasaje curioso, que la primera vez
tiene seis compases y medio v, en la repeticion, siete compases. Pero
resulta que en algunas partituras no tiene ese cambio. Asi, el actual
Bentaberry, pone las dos veces con seis compases y medio. En cambio
Dassance, pone las dos veces con siete compases. Mientras Faustin y
Laharrague ponen como en Valcarlos. Logicamente, me inclino a pensar
que esta version de Faustin, Laharrague v Valcarlos es la original, puesto
que no parece normal que una cosa facil evolucione hacia otra mas dificil.

Aprovecho la ocasion para hacer notar cémo, al mantener constante-

mente el compas de 2/2, resultan algunos compases irregulares, que yo
las resuelvo impropiamente metiendo el compas de 1/2. Esta irregulari-
dad podria resolverse escribiendo todos los Jauzis en 2/4 a doble veloci-
dad. Pero tampoco creo que es ésa la solucién ideal.

La solucién técnicamente perfecta consistiria en hacer un examen mu-
sical mas a fondo y combinar debidamente los compases de 2/2 y 3/2.
Esto podria resultar relativamente sencillo en las danzas. CUYOS pasos nos
son conocidos, ya que los mismos pasos indican normalmente si va mejor

el compas binario o ternario, pero resultaria mas dificil en

las demas
melodias.
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JAUZIS CON MUSICA Y PASOS CONOCIDOS

Recojo aqui un grupo de danzas —doce en total— cuya musica y
pasos tradicionales son conocidos, bien por estar en uso en otras zonas,
bien por recordarlo alguno de los ultimos conocedores de dicho baile, o
bien por haberse conservado alguna partitura, en concreto gracias a
Faustin y Salaberry. Tal es el caso de los siguientes Jauzis:

30. LAPURTARRAK edo BAZTANDARRAK.

Duraciéon: Siete minutos y veinte segundos.
La versién que transcribo es copia exacta de la partitura de Faustin,
que titula como «Lapourtarrac dite Bastandarrac». Salaberry le llama

Lapurtarrak. Laharrague: Baztandarrak. Dassance: Bastandarrac edo
Laphurtarrac. Lamaison: Bastans.

Todos estos son testimonios escritos, pero apenas he conseguido
ningun testimonio vivo de valor. En Valcarlos, sélo Bernardo Lapeire
recuerda que existian unos Lapurtar-luziak, que tenian el paso de Ezker-
airian. Benat Arguindeguy de San Juan el viejo, de unos 80 anos, re-
cuerda haber bailado los Lapurtarrak tocados por Lanyaburu. Jean
Aguerre de Ordiarp afirma haber tocado los Lapurtarrak, incluso ha-
berlos copiado en su cuaderno de musica recientemente extraviado.

En la zona de Saint Palais se conoce este baile como Xarmantina-
luziak. En Beyrie recogi el testimonio de Laurent Guillenteguy, que ha-
blaba de un senor mayor natural de Armendarits y que habia fallecido
hacia el 1970, el cual dice que cantaba los Xarmantina-luziak de memo-
ria: cantar y marcar.

Martin Bertzaiz de Behorleguy recuerda algunos trozos si se le em-
pieza, pero, s6lo, es incapaz de darlos completos. En cambio, recuerda
muy bien cé6mo se hacia el Ezker-airian, que sélo salia en este baile.

31. MILLAFRANKARRAK.

Duracion: Siete minutos. Copia exacta de la partitura de Faustin.
Salaberry y Laharrague le llaman Millafrangarrak. Dassance: Milafran-
carrac. Seminario: Villefrancarrac. Por Saint Palais y Zuberoa no he
hallado ninguna partitura de este baile.

Estando un dia con Befat Goyeneche de San Juan Pied de Port y
con el suegro del hijo de Charl Iriart, originario de Itxasu, afirmé éste
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haber visto un libro con muchos de estos bailes, v algunos como los
Millafrankarrak con sus versos. El me canté un trocito pequeinio, pero

no he logrado encontrar su correspondencia en los Millafrankarrak que
conozco. (Véase el N.° 104).

32. ATXOARENA edo KATALINA,

Duracion: Un minuto largo. Copia de Faustin, que lo trae como final
de Millafrankarrak con el titulo de Katalina. Salaberry lo trae unido
a Millafrankarrak, aunque mete la palabra «Axoarena», como si Fuera
un paso mas, en el lugar preciso donde comienzan los pasos de esta
pieza. En cambio, ni Laharrague, ni Dassance, ni Seminario traen nada
de esta composicion. Debe tratarse de otra pieza que el uso la unio a
Millafrankarrak en algunas zonas.

El comienzo de Katalina o Atxoarena, coincide con el comienzo del
Mutildanza del Baztin llamado Tellarin, que desarrolla mucho mas el
tema musical, pero, sin duda alguna, tienen bastante relacion.

33. AINHOARRAK.

Duraciéon: Tres minutos, cuarenta segundos. Versién tomada directa-
mente en Valcarlos a José Miguel Luro, Martin Iribarren vy hermanos
Lapeire. Ninguno de ellos me la ha cantado completa, sinnhpur trozos.
José Miguel, en una de las veces, me la dio casi completa.

Pedro Lapeire llegé a bailarlos, segin afirmacién suya, en la plaza
de Valcarlos siendo casi un nifio todavia, antes de ir a América. Debi6
ser hacia el afio 1913. Dijo que el musico era Faustin y que tocaba con

el violin marcandolos ¢l mismo. Este hombre de memoria feliz, todavia
recordaba bastantes pasajes.

José Miguel depende de su padre Pedro Luro, quien le daba el nom-
bre de Mulindarrak o Bolindarrak. Parece ser que éste los aprendio de
un tal Dominich, que estuvo unos afios en Varcarlos y que solia tocar el
acordedn. José Miguel dice, que su padre se lamentaba de haber olvida-
do tltimamente algunas partes de este baile. De hecho, lo canta con al-
gunos vacios.

Casi por casualidad, topé cierto dia con Martin Iribarren. bastante
mayor que José Miguel y quien, en sus afios jévenes, estuvo mas de
una vez aprendiendo los Jauzis con el mismo Pedro Luro. Con él, dice
que bailé también los Mulindarrak y canta todavia, sin titubear, trozos
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enteros que a José Miguel no le suena, precisamente las partes que mas
tarde olvidé su padre.

Faustin le llama Ainhuarrac. Le faltan varias partes del final. Quizé
se trate de alguna final anadida en unas partes v en otras no. Salaberry
le llama Ainhuarrak. Tampoco coincide exactamentte con la version de
Valcarlos, pero trae las partes que se ha dejado Faustin. Por eso, los
pasos de esas cuatro ultimas partes los he marcado segiin Salaberry;
el resto, tomandolos de Faustin, si bien, coinciden los dos. En Valcarlos
solo supieron marcarme algunos trozos.

Laharrague lo trae con el titulo de Ainhoarrak. Hacia el final no hay
forma de aclararse. Dassance le llama Ainhoarrac vy, es curioso, que en
el lugar donde termina Faustin, éste, hace repetir unas cuatro partes v,
después, sigue con las partes que se conservan en Valcarlos. Luego ter-
mina el baile con una final corta, haciendo constar que se trata de un
suplemento.

Seminario lo trae en su N.” 4 con el nombre de Ainhouarrac. Es una
version distinta de las anteriores. Tiene las mismas partes que la de
Valcarlos y la de Dassance, pero sin ninguna repeticién. Incluye también
la final o suplemento que trae Dassance (véase N.° 64), pero sin indicar
que se trata de una final, anadiéndolo como parte integrante del mismo
baile.

Es de advertir, que la melodia coincide en buena parte, o correspon-
de en parte, al llamado Billaniziko de los Mutil-dantzak del Baztéan,
mientras las tres primeras partes son, exactamente el Anoar-aundi del
Baztan.

34. TEILLAGORRY.

Duracién: Dos minutos y medio. Esta pieza, acabada con una de las
finales comunes, solamente la he encontrado en dos sitios: En Valcar-
los, donde cantan como si fuera parte integrante de los Ainhoarrak tan-
to los Luros como los Lapeires y, que es la version que transcribo y, en
la partitura de Faustin. Este la trae también a continuacion de los
Ainhoarrak, pero poniendo al margen la palabra Teillagorry. ¢Se tratara
realmente del titulo de la pieza? Asi lo he dado por supuesto, sencilla-
mente porque no tengo ninguna razon para decir otra cosa, salvo lo ex-
trafio del nombre mismo. ¢Se tratara del apellido de la persona a quien
aprendi6? Pudiera suponerse también. Sabemos que su abuelo por ejem-
plo, gran aficionado a los Jauziak, estaba casado con una Teillagorry.

Las versiones de Faustin v de Valcarlos son muy similares, salvo en
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una cosa. Y es que en Valcarlos no cantan dos partes que trae Faustin.
Delante exactamente del tercer Erdizka lauetan, incluye Faustin dos
partes recogidas en esta coleccién con el N° 70.

| E‘n un principio pensé que se trataria de alguna laguna u olvido de
mis informantes. Pero resulta que, aun después de cantarles a unos v
i Dtr'ns, nadie reconocia, a nadie le sonaba aquello. Incluso Bernardo
Lapeire dijo, que casi juraria que Faustin no tocaba aquellas partes.

Por otra parte, resulta que esas dos partes corresponden a dos partes
que pertenecen al Baztandarrak. ;Seri que al poner por escrito se con-

fundié y metié esas dos partes del Baztandarrak, aunque él mismo nun-
ca las tocase, por tocarlas de memoria?

35. ALEMANAK.

Duracién: Cuatro minutos y medio. Esta pieza es copia literal de la
partitura de Faustin, sin ponerle el final que trae, que es el mismo del

actual Muxikoak y del Teillagorry v que ¢l mismo hace

constar que se
trata de un suplemento. .

E'n Valcarlos sélo Pedro Lapeire recordaba este titulo v haber baila-
do siendo muy joven, marcando Faustin. Sin embargo, también otros
debieron oirlo mas de una vez, pues un dia Bernardo Lapeire, hermano
del anterior, me canté todo un trozo —unos cinco pentagramas— de
Alemanak por confusién, tratando de recordar un Kadera-iantza. Cuan-
do canté algunas partes v se dio cuenta de que no era elKadera-ianiza
que interesaba, dijo: «Hori ere nunbait bada ba», (pues eso también
existe por alguna parte). Mas tarde comprobé que se trataba de algunas
partes de Alemanak. Traté entonces de que me cantara m4s partes,

pero no consegui mas que un resultado mediocre. Se perdia Facilmente.

Al preguntarle sobre el origen del titulo, me respondié: «Vaya Vd. a
saber! Como no se trate de algiin baile traido de Alemania por los sol-
dados, o algo asi...». Lo méas curioso del caso €s, que esta misma res-
puesta la he recogido en otros dos lugares: En la casa Hilarria de Tholdv
y de labios de Mme. Servant, hija de Faustin. ¢ Sera que su padre daba
alguna interpretacién en este sentido? Nos hallaremos ante una pura
imaginacién popular o ante una verdadera tradicién?

Salaberry nos demuestra que en 1888 era bien conocido en la zona
de Heleta y se bailaba con los mismos pasos, excepto en la dltima parte
donde hay una pequefia variante. También sale al paso de BOST, corres-
pondiendo a un Zote y un Dobla de Faustin. También en Muxikoak apa-
rece una vez el paso Bost correspondendo a un Dobla. Pero da la casua-
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lidad que ese Dobla lo hacen en la zona de Tholdy con Zabla o Jo, es de-
cir, dando palmadas al mismo tiempo. ¢ Significara el Bost un Dobla o
Zote con Zabla o Jo, o se tratarda de algiin paso distinto?

Dassance trae también la musica de los Alemanak y es substancial-
mente la misma que trae Faustin, salvo la repeticion de las tres tltimas
partes y un suplemento final distinto, que es el N.? 66. Seminario es prac-
ticamente una copia literal de Dassane, solo que no indica la repeticién,
ni advierte que se trata de un suplemento al final.

Laharrague creo que es bastante deficiente en este baile. Tiene algu-
nas lagunas como: Faltarle dos compases en un lugar, dos vy medio en
otro. Faltando tres compases para acabar, empalma con la segunda mi-
tad de las Orzaiztarrak. Equivocacion bastante comprensible, puesto que
ambos pasajes coinciden en algunos compases. En cambio las Orzaiztarrak
las acaba hacia la mitad, poniéndole dichos tres compases de Alemanak.

Opino que se trata de equivocacion de Laharrague, primero porque
tiene otros fallos y, sobre todo, porque se opone a tres manuscritos y a
los pasos marcados por Salaberry.

Otro hecho a constatar es, que los siete primeros pentagramas coinci-
den exactamente con los Laburrak. Pero pienso que son los Laburrak
quienes han tomado de Alemanak y, no al revés. Pues los Laburrak, mas
parecen un conjunto de diversas piezas que otra cosa, si bien, algo pare-
cido pudiera decirse de Alemanak vy otros bailes.

36. GAU-AINERAK.

Duracion: Tres minutos, quince segundos. La version que doy aqui
es la que tomé directamente a Laurent Guillenteguy de la casa Mendi-
buria de Beyrie (Bitina), quien aprendié de un tal Pettan Salato de Lan-
tabat. Debo a la desinteresada colaboracion del Sr. Maestro de Beyrie y
del cantante vasco Sr. Etchamendy del mismo lugar, el haber podido re-
coger directamente este baile.

Un afio antes me habia proporcionado la misma miusica Juan Cruz
Luro de Valcarlos, quien solamente me dijo que «debia tratarse de al-
gun Jauzi».

Posteriormente he visto recogido en varios sitios este baile: Lamai-
son tiene una copia musicada con el titulo de Gay-Engnera con alguna
laguna de bulto, segiin me lo reconocié €l mismo. En otro papel, con el
titulo de Gaii Anhera, trae los pasos que estin completos. Dassance lo
trae bajo el titulo de Gau-ignera, en compas de 2/2 y con varios cambios
de tono: Sol mayor, sol menor. Seminario le llama Gaii ignera y lo es-
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cribe en compés de 6/8, pero es una versién muy similar al de Dassance,
con los mismos cambios de tono.

Es un Jauzi que se ha bailado mas por Zuberoa o hacia Saint Palais
que por Garazi. El mismo nombre lo indica. En Garazi se hubiera dicho
Gau-inara, que significa golondrina nocturna, es decir, murciélago.

37. XOXUARENAK.

Duracién: Cuatro minutos. La primera noticia sobre este baile me la
dio Louis Dassance de Ustariz, diciéndome que se habia bailado por
Garazi. Después fue Pierre Narbaitz de Ascarat quien me alirmoé, que
Lanyaburu solia tocar ese baile, siendo él pequefio. También a Bernardo
Lapeire le suena el titulo, pero nadie recordaba la melodia.

En cambio, Martin Bertzaiz, que tanto anduvo con Lanyaburu, la
recuerda perfectamente. Mejor dicho, a veces se equivoca, pero con pa-
ciencia le van saliendo todas las partes. Hubo varios pasajes en que se
pas6 a Moneindarrak, pero al rato se paraba diciendo: «Pastu niz berriz
ere» (ya me he pasado otra vez), pero por fin, creo que le salieron todas
las partes, al menos ¢l quedo satisfecho v, comparando con otras ver-
siones, resulta de las mas completas.

Me extrafio mucho que casi cuatro pentagramas, empezando desde
el Aintzina o en avant, que actualmente se tocan en Lapurtar-motxak los
metiera aqui. Al principio crei que se trataba de confusién, pero en vista
de que todas las veces lo hacia igual, le hice notar mi duda. El me
respondi6 que si, que coincide con los Lapurtar-motxak, pero que Lanya-
buru asi lo tocaba siempre. y afadi6: «También lo que le sigue es cono-
cido como cancién —Xorifiuak kaiolatik— pero ¢l asi lo tocabas (Hark
hola joiten zin).

Laharrague trae los Chochuarenak, pero sin los cinco tltimos penta-
gramas y con algunas diferencias: partes que se deja, etc. Seminario
trae una version muy similar, casi idéntica a la de Laharrague. La pri-
mera parte trae en tono menor.

Desde la mitad méas o menos, es decir, desde el Aintzina, da la im-
presién de ser un conjunto de finales yuxtapuestas. Lo que ocurre es,
que unas versiones le han afiadido dos finales y otras cuatro. Esto no
era nada de extrafio en Lanyaburu, quien debia tener especialidad en
unir diversos bailes o en afadirle varias finales, hasta que se cansaran
los dantzaris y alguno le gritara «Jo zak Luzaide» (toca los Luzaidarrak
o Ahuntxa), para concluir la serie.

Varias de estas finales tenian sus correspondientes letras. Véanse los
N.° 105, 106 y 107.
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38. GRABO.

Duracién: Un minuto escaso. Este baile se lo debo exclusivamente
a Pierre de Ordiarp, quien me cant6 y marcé como algo muy conocido.
Cree que en otros sitios le dan otro nombre. Al preguntarle dénde lo
aprendid, respondié que lo mismo que los demas bailes, en su pueblo
con un musico de Lakarre. Asi lo suponia, aunque sin demasiada se-
guridad.

La primera parte, aunque melédicamente no es posible identificarla,
recuerda al Ahuntxa. La segunda mitad escrita en compas de 6/8, es un
trozo del actual Xibandriak de Zuberoa.

Pero lo realmente curioso, y creo que la clave de semejante titulo,
se halla en que esta segunda mitad esta perfectamente reconocible en
el baile bearnés titulado «La Crabe», de donde, sin duda alguna, se ha
derivado, por corrupcion, el extraiio nombre de Grabd. Téngase en cuen-
ta que este baile bearnés, «La Crabe», esta relacionado a su vez con el
Ahuntxa.

39. MONEINDARRAK.

Duracién: Cinco minutos. Es uno de los Jauzis mas comunes, hoy
dia, en Zuberoa. En otras épocas debié ser también muy comun en la
Baja-Navarra, pues se conservan bastantes partituras y testimonios vi-
vos. Asi, Martin Bertzaiz me canto bastantes partes, por confusién, al
intentar cantar los Xoxuarenak. Bernardo Lapeire le llama Munundia-
rrak v le suena la melodia al cantarla. El acordeonista Begnat Irigoyen

(Katxetaburu) de Gamarte, los toca. Faustin también los conocia y los
tocaba. Bentaberry tiene otra partitura de Monaindarrak, donde constan
los pasos.

Juan Cruz Luro de Valcarlos vy residente en Alduides, posee una co-
pia con el titulo de Mounegnac. Fue la primera que cayo en mis manos
y por eso la he transcrito en esta coleccién. Es una version muy similar
a la de los Aguerre de Ordiarp y cercana a Faustin y Katxetaburu. Los
pasos me los marcaron los Aguerre. También me los dio Etchahun,
quien habla de Muneinak.

Laharrague los trae bajo el titulo de Moneindarrak y coincide en
extension con la versién de los Bentaberrys y con la que trae Seminario
con el nombre de Munendarrac. En cambio, todas las demas versiones
mas modernas o, bajo la influencia de los Muneifiak actuales de Zube-
roa, tienen dos partes menos. (Véase N.” 54).
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40. GABOTA.

Duracién: Un minuto y cincuenta segundos con la repeticion. Este

pequeiio baile, considerado hoy como de Zuberoa, ha tenido, sin embar-
g0, una extensiéon mucho mavyor.

Yo lo recogi en primer lugar de labios de Manex Camino de Valcar-
los, quien me afirmé haber bailado en su juventud y conocerlo bien.
Pedro Juan Etchamendy me ha dado una doble versién: La de Valcarlos
y la versién Xuberotar para xirula, advirtiéndome que ésta se toca bas.
tante mas despacio. Estas dos son las que he trascrito aqui. También
e consta que a principios de siglo se bailaba en Labourd como algo
tradicional.

Lamaison lo trae como «La Gavotes v pone algin paso distinto. Los
pasos que he puesto en la version xuberotar, son los que me dio Laurent
Guillenteguy de Beyrie. Creo que lo hacen, como parandose al final.

41. LABURRAK.

Duracién: Tres minutos y cuarent

a segundos. Este baile no aparece
entre los papeles de

Faustin, pero sin duda, lo debié conocer igual que
Lanyaburu ,pues tanto Bernardo Lapeire, que depende de Faustin, como
Martin Bertzaiz, que depende de Lanyaburu, recuerdan trozos enteros.
Mas éste que aquél. Con las partes cantadas por éstos, he llegado a re-
componer la que fuera version del Garazi. No fue tarea facil,
veces se pasaban a otros bailes o se perdian. Mas de un
recurrir, a cantar al uno trozos cantados por el
guiera,

Con tedo, a la hora de asegurar el orden correcto de las diversas par-
les que me cantaban, me he atenido a otras

va que a
a VEZ tuve que
otro, para que los si-

partituras escritas.

En una de las partituras conservadas por Lamaison, se le llama
Labourg. Laharrague: Laburrak. Dassance: Labourrac y lo mismo Semi-
nario, que practicamente es una copia de Dassance.

En el libro de Jean Poueigh pag. 247 hay una nota que dice: Que por
repetirse en todos los bailes las mismas férmulas ritmicas, es inttil co-
piar mayor nimero y que por tanto, se deja en el tintero Gran Chingorte,
Labour, etc. recogidos en Aspe. ¢Se tratara de Antxigorrak v Laburrak?
Probablemente, aunque no lo he podido comprobar.

Musicalmente, més que un baile, parece la recopilacién de varios tro-
Z0s pertenecientes a varios bailes, si bien entra dentro de lo posible el
que sean los otros bailes quienes han tomado partes de éste.

DANZAS DE VALCARLOS A3

De hecho, los ocho primeros pentagramas coinciden uxuulamu;znl:: C'DE
el comienzo de Alemanak. Los cuatro siguientes, estan en Mﬂdﬂzmcffzrni.
d H - # ’ F - + H 1 nti-
hacia la mitad. Los tres siguientes pentagramas, no los ht: podido r.i i
ficar con ningin otro Jauzi. Los cuatro siguientes, estan t,f::'{actiaan ;
igual en las actuales Lapurtar-motxak y Xoxuarenak. Por fin, los IEE’I
que quedan, recuerdan mucho al Esku-dantza de Narvarte o a algun
Makil-dantza de Vera. - |
Sea el que sea su origen, el caso es, que aparece con esas rmsmr;?s.
partes también en Laharrague y en la partitura de Lamaison de estilo
mas suletino.
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T | ;_[ f_ = t l oy ; 3 - .F. '_ _.
e e e e e e
- — e B L e =g . s | WL r B
zote potiere -4—-4“[4 S JAUZIS CON PASOS DESCONOCIDOS
e et T
d T — 'f']!-—ﬂ =" ( " -—.—'1'{ = r'T’T'T P —— ) : ; o :
I b - o L_[ 2 | —1 i | i — ] . ® . I "‘-4 LLas cuatro PICZas quec S18Ucn son ._rElLl?llE-;, Cuya musica nos cs CONocCi-
alntzi i B r

aintzina ' da, pero cuyos pasos de danza no los he podido hallar por ninguna
parte. Entonces, basandose en el examen musical y, teniendo en cuenta
el estilo de ejecucion usado en otros bailes, he preparado una version
posible, es decir, unos pasos con los que se puede ejecutar perfecta-
mente el baile. En varios pasajes caben otras combinaciones y por tan-
to, pudiera ocurrir que la version elegida por mi, no coincidiera integra-
mente con los pasos tradicionales.

42. ANUAR-TTIPIA.

Duracion: Tres minutos, cuarenta segundos. La musica estd tomada
de la partitura conservada por Lamaison y proviene de un tal Cristy de
origen bearnés, segiin creo. Unicamente he tenido que retocar alguna
octava para que entrara dentro de la tesitura del txistu. Por otra parte,
es de notar que el susodicho autor tampoco hacia demasiado caso de
las octavas, como se puede comprobar por los Moneindarrak y Laburrak
que trae. Por lo demads, es el unico autor que trae los Afuar-ttipiak
desarrollados, es decir, alargando cada vez medio compas la misma me-
lodia durante tres veces seguidas. El pone como titulo, «Le petit Agnoir».

Es una version similar al Asar-xume del Baztian. Dassance lo trae en
el N.° 11 de su coleccién, bajo el titulo de Agnoua ttipia, y le falta toda
la primera parte en que se va alargando cada vez medio compas. Se-
minario le llama Ainoua itipia y es practicamente una copia de
Dassance.

Jean Poueigh en su libro «Chansons Populaires des Pyrénées Fran-
— e g _ | caises», trae este baile en la pag. 246 con el nombre de «Petit Agnoa» y
_ usa todos los motivos, aunque no indica cémo desarrollarlos; sélo pone
- - | una repeticién. En cambio, da la melodia mas limpia o menos adornada
e - — — : ] B | que la version que presento.

——— e e ———— A la hora de poner los pasos, me he basado en Xoxuarenak para adi-
vinar el sistema de alargar cada vez una parte el paso, ya que alli se da
_ este mismo caso. En lo demas, me he guiado de la musica misma, tra-
— e tando de guardar un cierto equilibrio en la combinacién de los diversos
pasos, tal como ocurre en los bailes conocidos.
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43. ORZAIZTARRAK.

Duracion: Siete minutos, cuarenta segundos. La mejor versién me
parece la que trae Seminario, que es la que presento aqui. Son los Jauzis
mas largos con mas de 260 compases de melodia distinta.

Seminario le llama Orsaicac. Laharrague: Orzaiztarrak y lo trae parte
en este baile y parte en Alemanak, segin quedé6 dicho al hablar de este
baile. El final que trae Laharrague parece inacabado v no hay forma de
marcarlo con légica, lo cual me confirma en aceptar la version de Se-
minario.

44. ANTXIGORRAK.

Duraci6én: Tres minutos y treinta y cinco segundos. La versién mas
completa y por tanto, la que he aceptado es la de Laharrague, quien
escribe Antchigorrak. Dassance le llama Aintcigorrac y lo trae mucho
mas corto: Sin los dos primeros pentagramas, ni los nueve tltimos. Se-
minario le llama lo mismo que Dassance y trae todo menos las dos pri-
meras partes.

Las dos partes que abarcan los pentagramas 11, 12 y 13 y que Dassan-

ce no trae, corresponden a la final que trae Faustin para Muxikoak.
Asi mismo los cuatro dltimos pentagramas son la cancién «Xorifiuak
kaiolatik», que estd también en Xoxuarenak.

Parece ser que este baile se toco en la zona de Garazi. Pierre Narbaitz
de Ascarat cree recordar que Lanyaburu, lo solia tocar en la plaza de
Azkarate, siendo él pequefio.

Los pasos los he puesto vo, en espera de que alguien encuentre la
version tradicional. En las partes conocidas he aceptado naturalmente
los pasos habituales.

45. AZKAINDARRAK.,

Duracién: Tres minutos y cuarenta segundos, El tinico que trae este
baile es Seminario y de ¢l he copiado. El le da como titulo Aiscaindarrac
y esta en sol menor. No he podido recoger ninguna noticia viva refe-
rente a €él. /Sera alguna composicién moderna?

46. ANTXORIZ.

Duracion: dos minutos escasos. Este baile lo he recogido como cosa
curiosa nada mads, aunque quiza responda al origen de los Jauzis o, al
menos, explique la composicién de algunos de ellos.

DANZAS DE VALCARLOS

Le he dado el susodicho titulo, porque quien solia tocarlo era de la
casa Antxoriz de Valcarlos. Se llamaba Nicolas Echeverri. Este tocaba
algo el acordedn, aunque no demasiado. Por eso optaba por tocar cosas
muy sencillas y muy conocidas y, de paso, alegrar la tarde.

Dicen Bernardo Lapeire, su hermano Pedro, Simén Cigoyeneche de
casa Artxa nacido el 1901, etc. que mas de una vez les tocaba, en la pla-
za de Ganekoleta, unos Jauzis suyos, hechos a base de unir varias can-
ciones conocidas y tocadas al ritmo de los Jauzis. Ni el orden, ni el
numero eran fijos, sino segiin la inspiracién del momento, pero como
los marcaba él mismo, resultaba facil y divertido bailarlos.

Entre los cantos que tocaba como Jauzis, me han dado los siguien-
tes: Un schottis y un Makil-iantza (véanse N° 108 y 109) v los denomi-
nados como «Iragan besta biaramunian», «Iruten ari nuzu» y «Urzo
xurias,

. -
Rt i 1 = g g

i
Ay & o i e e o

Dantzaris. Grupo de hace 50 aflos.
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SEGIDAK CON PASOS CONOCIDOS

Adt?mas de los Jauzis citados, existen otros muchos trozos musicales
0 Jau::us cortos, usados normalmente como final de otros Jauzis A vecc:-:q
S€ unian varias de estas finales para alargar mas el baile. h

A[TEUI]E.H. de estas finales o Segidak se han unido tan constantemente
a algtin baile concreto, que en muchos sitios las consideran com te
Integrante del mismo. ‘ S

HE - 1 " -1 3 -
 H recogido once de estas finales con sus pasos tradicionales. Son las
siguientes: |

47.

Duracitjin: Treinta y cinco segundos. No lleva titulo alguno, como casi
l'qdas las finales. Esta es la que se toca actualmente como firnal de Mu-
.t:f_ﬁ:cmfc en Valcarlos. También se usaba como final de Mulindarrak o
Amhuﬂ{mﬁc. es decir, al final de lo que Faustin llama Teillagorry, asi co-
mo al final de Alemanak. -

48.

. DL;cracmn: Medio minuto. Esta es la final que trae Faustin para Mu-
(T oak, aunque €l mismo solia tocar mas veces la final actual. Asi lo
icen en Valcarlos y también Mme. Servant.
E - - o § &
-Ste mismo trozo se puede reconocer hacia el final de Antxigorrak
precisamente como continuacion del pasaje donde Dassance da por aca-

bados los Antxigorrak. Esto hace suponer que los Antxigorrak, como ta-
les, acaban donde los termina Dassance.

49.

R Dura:::mn: Cuarenta segundos. Este trozo final me lo canto el sefor
\rrangoitz, padre, de la casa Hilarria de Tholdy. Afirmé que con esta
final solia acabar Lanyaburu los Muxikoak. También dijo que a menu-

do unia varias finales. De hecho, tal como me canto esta final, no parece
que se trate de concluir un baile.

50.

Dura.ré]ujn: Unos cuarenta y cinco segundos. Esta melodia actualmente
es considerada como parte integrante de Lapurtar-motxak y asi aparece
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en las partituras de Faustin, Lamaison v otros de la Baja-Navarra o
Zuberoa. En cambio, Dasance, Laharrague v Seminario no la incluyen
dentro de Lapurtar-motxak. Todos, sin embargo, coinciden en incluirla
dentro de Laburrak, asi como en Xoxuarenak, si bien Laharrague y Se-
minario suprimen dos compases. En el cuaderno de Salaberry estan in-
cluidos los pasos de este pasaje dentro de Lapurtar-motxak.

Todo lo anteriormente expuesto hace suponer, que se trata de una
final o suplemento que en unas zonas se ha unido con Lapurtar-motxak
v en otras no y ha servido asi mismo para alargar otros bailes.

1

Duracion: Medio minuto

Esta melodia, conocida hoy dia como cancién popular, «Xorifiuak
kaiolatik», ha servido también como final de varios bailes.

Yo recogi de Martin Bertzaiz, como parte integrante de Xoxuarenak.
Después comprobé que se trata de una de tantas finales. Laharrague vy
Seminario traen como final de Xoxuarenak y de Antxigorrak.

Bernardo Lapeire canta como cancién (véase N.° 105), pero dice que
la ha oido tocar como baile, aunque no recuerda si a Faustin, a Lanyabu-

ru o a Nicolas Echeverri.

- ¥

Duracion: Veinte segundos.
Este pasaje me lo conté como una final mas de Xoxuarenak, unida

a la siguiente. Martin Bertzaiz. Lo cantaba con mucha seguridad.
La primera parte de este pasaje me la canté con toda naturalidad la

mujer de Pedro Juan Etchamendy, que es de casa Matias de Arneguy.
(Véase el N.° 106).

Esta misma melodia esta recogida por Laharrague bajo el titulo de
«Phik eta ebats». Igualmente en el N° 36 de Seminario aparece como

primera mitad del «Peyretoun Béarnais».

53.

Duracion: Medio minuto.
Este trozo me lo cantd de corrida Martin Bertzaiz como final de

Xoxuarenak, afirmando que incluso lo solian corear si estaban bien ani-
mados, metiendo cada uno el nombre de su pueblo o del pueblo donde

se hallaren. (Véase el N. 107).
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54.

Duracién: Medio minuto.

Este pasaje no es propiamente una final. Se trata de dos partes que
algunos autores las incluyen dentro de Moneindarrak y otros no. Asi
Faustin, Laharrague, Seminario y el actual Bentaberry las incluyen,
mientras Etchahun, Aguerre y otros musicos de Zuberoa, donde ﬁiéu&n
bailando los Moneindarrak actualmente, desconocen en absoluto estas
dos partes.

Los arriba citados intercalan estas dos partes en =l tercer pentagrama
de la segunda pagina de Moneindarrak. La versién que he transcrito aqui,
corresponde a Faustin, con los pasos tomados de su sobrino Bentaberry.

Duracién: Cuarenta y cinco segundos. |

55.

Duracién: Cuarenta y cinco segundos.

Tampoco se trata propiamente de una final. El pasaje en cuestion
esta tomado de Laburrak, donde aparece incluido como parte integrante
del mismo baile, abarcando los pentagramas 9 al 12 del mismo. Aparece
asi mismo este trozo en Moneindarrak, ocupando los pentagramas 8 al
11. Lo cual demuestra que no es una musica exclusivamente de un baile.
Por eso la traigo aqui entre las diversas finales.

Lo mismo cabria decir de los ocho primeros pentagramas de La-
burrak que coinciden con Alemanak, pero no los traigo aqui por consi-
derar que tienen extensién suficiente como para tener categoria de un
Jauzi mayor, si bien repetido bajo dos nombres.

56. XARMANTIA edo MATELOTA.

Esta pequefia melodia, tan comun y extendida en el pais vasco, se ha
usado también con profunsién en la zona de Garazi. En Valcarlos le dan
el nombre de Xarmantia y lo bailan como un baile especial. Por eso, lo
mejor hubiera sido incluirlo entre los Kalapita-iantzak o bailes-juego v
alli daré su explicacién. Pero también se ha bailado como una final de
Jauzis. Por eso dejo aqui constancia de esta melodia.

SEGIDAK CON PASOS DESCONOCIDOS

Ademads de las finales anotadas y cuyos pasos tradicionales han llega.
do hasta nosotros, existen otras muchas finales anotadas especialmente
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en Laharrague, Dassance o Seminario y cuyos pasos de danza no los he
podido hallar. Entonces he optado por proponer unos pasos que resuel-
ven perfectamente el baile y que pueden servir para su ejecuciéon, mien-
tras no se hallen los pasos tradicionales. He aqui dichas melodias:

57.

Duracién: Sesenta y cinco segundos.

Esta composicion es copia literal de uno de los Yauzi-buztanak que
Laharrague trae con el titulo de «Hatcha Pette». Este titulo creo que es
simplemente invencion del autor.

La melodia en realidad es una variante de Marianak, con la diferen-
cia de que aqui no trae la musica correspondiente al Erdizka lauetan.
Los pasos, por lo mismo, los he tomado de Marianak. Por esta razon bien
pudiera haberse considerado este baile o esta final como de pasos cono-
cidos y pasar al capitulo anterior.

58.

Duracién: Cuarenta segundos.

Tomado también de la edicion de Laharrague. Es el N.° 4 de los Yau-
zi-buztanak, el que lleva por titulo «Zertara yiten zira». Los pasos, pues-
tos por mi a titulo orientativo, lo mismo que en los numeros siguientes.

9.

Duracion: Cuarenta segundos.
Igualmente copiado de Laharrague. Es el niimero 6 titulado «Hatcha

Pello».

60.

Duracion: Cuarenta segundos.
Es el N° 7 «Zalhu Yuanes» de Laharrague. De estos titulos cabria

decir lo que he dicho en el N.° 57, que son invencién de Laharrague. Al
menos no he hallado nadie que me diera razon de estos titulos como de
algo tradicional. Solamente del Zertara yiten zira me dijo alguien que
debia tratarse de una cancién.

61. LAU PONTUAK.

Duracién: Cuarenta segundos escasos. Esta pequeiia pieza la trae
Dessance en su N.° 4. Seminario trae la misma melodia en su N.” 21,
bajo el titulo de Laur Pontuac. Parece ser copia de la de Dassance.
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62. MARIAZAR.

+ Duracién: Unos quince segundos. Es el mas corto de todos los Jau.
z1s. Esta recogido en el N.° 8 de Dassance, asi como en el 19 de Semina-
r1io con el nombre de Marigar. Da la impresion de no estar bien acabado
como si le faltara algtin compas. También pudiera ocurrir que se tratﬁ:
de algiin otro tipo de baile ¥y no precisamente de Juazis, aunque vo, al
haberlo encontrado entre Jauzis, lo haya aceptado como uno mas. f

63. SORGINA.

F}Llra-::rmn: Medio minuto. Es el N° 12 de Dassance v el 20 de Semi-
nario. Suena bastante a Marianak vy alli me he inspirado para los pasos.

f?%unque el titulo coincide con los actuales Sorginak, musicalmente no
tiene nada que ver con ellos.

64.

Duracién: Unos treinta y cinco segundos.
| Esta pieza es la que trae Dassance en su N. ° 13 como final de
Ainhoarrak, anotando que se trata de un suplemento. Seminario la trae

exactamente igual en su N.° 4, pero sin advertir nada, como si fuera una
parte mas de Ainhoarrak.

65.

Duracién: Unos cuarenta segundos.

Esta composicién la trae Dassance en su N° 16 sin darle titulo algu-
no. Esta a continuacién de Antxigorrak, pero no parece que se l'rateudc
un suplemento al mismo, pues ya lo hubiese advertido como lo hace nor.
malmente en otros casos. Ademas le ha concedido un numero, el 16 de
su coleccién, lo cual prueba que se trata de una pieza independiente.

66.

Duracién: Medio minuto.

Se trata del suplemento o final a los Alemanak que trae Dassance en
su N.° 17, advirtiendo, al propio tiempo, que se trata de una final. Tam-
bién lo trae Seminario, pero sin distinguirlo del Jauzi propiamente tal.
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67.

Duracion: Veinte segundos largos.

Pieza tomada de Seminario N.” 31. Suena a un Makil-dantza o algo
asi, aunque las partes son de seis compases en lugar de ocho, que seria
lo normal en un Makil-dantza. Como vo la he encontrado en una colec-
cion de Jauzis, doy por supuesto que se trata de una de tantas finales,
pero bien pudiera tratarse de algiin otro baile.

68.

Duracién: Medio Minuto.

Es copia literal del N° 32 de Seminario. Aqui podria repetirse lo
dicho en el nimero anterior sobre el caracter de Jauzi o no de esta
composicion,

69.

Duracion: Medio minuto largo.

Es el N.° 35 de Seminario. Se trata, sin duda alguna, de unos Antre-
xatak, por estar escrito en compas de 6/8, por hallarse junto a otros dos
Antrexatak perfectamente conocidos hoy dia y también porque coincide,
al menos en su primera mitad, con los Antrexatak N.° 6 de Valcarlos, los
que tocara el difunto Nicolas Echeverri. Por eso lo he marcado como
Antrexatak. Repito lo dicho en el N.” 18: Que me parece mas logica la
segunda parte de esta version, que no la que tocara Nicolas Echeverri.
De todos modos, pueden servir las dos.

10.

Duracion: Unos treinta y cinco segundos.

Estas dos partes son las que trae Faustin en el baile llamado Teilla-
gorry, o continuacién de Ainhoarrak, en el octavo pentegrama antes del
Erdizka lauetan. En cambio, en Valcarlos, no recuerdan estas partes e
incluso creen que el mismo Faustin no las tocaba. Estas mismas se
hallan por otra parte dentro del baile Lapurtar-luziak, como partes del
mismo. Por lo tanto habria que pensar en que se trata de algtin suple-
mento, o mas bien. que se trata de alguna confusion de Faustin a la
hora de copiar, aunque después las tocara bien, por hacerlo de memoria.

Sea lo que fuere, dejo constancia de esta melodia copiada de Faustin

COon sus pasos,
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KALAPITA -IANTZAK

. Dejando atras los Jauziak, entramos ya en otro género de bailes.
]&_E_;:L_._-I == T —— e T — Kalapita-iantzak no es ningtn baile especial. Se trata simplemente del
e == =i o ' = nombre genérico que se me ha ocurrido para designar a todos los bailes-
Cia ! juego, tales como: Kadera-iantzak, Xarmantia, Irri-iantza, etc. La pala-

bra Kalapita, significa el follén o juerga que, segin cuentan, solian
traerse con tales bailes.

Quiza, la tnica caracteristica que tienen en comun estos bailes es,
que nunca han salido a la plaza, nunca han servido para espectaculo.
Los bailaban para divertirse o sencillamente para matar el rato por las
casas en las largas noches de invierno, muy especialmente en los Arto-
xuritze, cuando se juntaban en una casa unos cuantos y cuantas del
barrio para pelar o deshojar los maices, lo mismo en los xerri-hiltze o
matanza, o con motivo de cualquier otra reunion.

También era frecuente que, después del toque del angelus, cuando

los jévenes se retiraban a la posada, siguieran la juerga con algunos de
estos bailes.

He aqui las cinco melodias que he recogido en Valcarlos como Kala-
pita-iantzak o bailes-juego.

XARMANTIA.

- a dlac - T
Antr'eataxw

= f:i%*: Este baile, anotado en el N.° 56, ha sido muy frecuente en Valcarlos,

o T o hasta hace muy poco. Bernardo Lapeire cuenta, que era frecuente que
jauzi una cuadrilla de mozos se juntara en Antxoriz o Karrikaburu y se di-

e jeran: «Xarmantian ari behar diau» y se ponian en corro y bailaban ace-

lerando cada vez mas v, el primero que perdia o se daba por vencido,
y P que p

pagaba la ronda de vino y echaban a bailar de nuevo. Asi se divertian

muchos domingos.

La perfeccion consistia en que se bailara en el mismo lugar, por ejem-
plo, sobre la misma baldosa. En los caserios habia verdaderas exhibicio-
nes, sobre todo, con ocasion de los Arto-xuritze o deshoje del maiz, en
que se bailaba sobre la Laka o almud, segiin me indicé Pedro Lapeire.

Este baile tiene, como dos partes bien diferenciadas. En la primera
(a tempo) se hace un Erdizka lauetan, todas las veces a la velocidad
luze eta ebats. normal de blanca = 90. En la segunda, se empieza bastante lento, es
decir, blanca = 70, mas o menos, y se va acelerando poco a poco, de
modo que en unas ocho o diez veces en las que se repite toda la melo-
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dia, se llega a lo mas rapido, blanca = 180, o hasta donde resistan los
dantzaris o musicos. |

Esta segunda parte de la danza se ejecuta del modo siguiente: Se
hace una especie de doble salto sobre Ia punta de un pie en cada com-
pas, alternando de pies cada compas. Para ello se mete el pie siempre
por detrds del que realiza el salto, el cual sale por delante. El pie que
entra por detras va a ocupar en el suelo el mismo lugar, que ocupaba
el saliente. T

Esta melodia, Laharrague la trae con el nombre de Matelotta. Semi.
nario la trae como segunda parte del baile llamado Pevretoun Bearnais.
Lamaison le llama Matelote y dice que debe tratarse de un baile bearnés.
Jv?,?n Poueigh la recogié como del Bearn en 1926. Ansorena en su segundo
método de txistu la trae en el N.° 54 bajo el titulo de Kaxkarotz {Ijesr:a-
doras) y la da como baile navarro. En el Baztan la tocan como Zurrume
dantza.

La melodia que he dado, la he tomado directamente de Bernardo La-
peire. Es la que se usa en Valcarlos para actuar en Xarmantian, aunque
cuando cantan con la letra de «Yaz hil zitzautan senarra». suelen variar
a veces la melodia. (Véase N*° 110).

/1. KADERA-IANTZA.

Otro baile muy usado en plan de juego, era el Kadera-iantza, |lama-
do normalmente en Navarra Alki-dantza.

Esta primera melodia la conocen todos los mavores de Valcarlos. Yo
la tomé de Simén Cigoyenetche de 75 afios. |

En el caserio Bidondo, cuenta Maria Lapeire, solian bailarlo en la
entrada Ezkaratzian todos los hermanos y algunos vecinos, mientras el
abuelo, con la sartén en la mano, iba cantando la melodia y hacia de
juez. Cuando alguien se equivocaba, paraba el canto y le hacia besar
la sartén en castigo, quedando ademas excluido del baile. Su puesto era
ocupado por uno de los que estaban a la espera. Asi tomaban parte
todos.

La ejecucién es muy sencilla; es un Alki dantza sin mas. Se colocan
tres sillas en fila y al lado tres dantzaris. En la primera parte (a tempo)
van bailando alrededor de las sillas haciendo Kontrapasak eta antrexa-
tak a la velocidad normal de, blanca — 90, mas o menos. En la segunda
parte, mas rapida y acelerando, van corriendo uno detras de otro por
entre las sillas formando un ocho, teniendo en cuenta que el ultimo
debe volverse siempre en la pentiltima silla, pasando asf a ocupar el pri-
mer puesto. Esta parte acelerada se repite cuantas veces se quiera a dis-
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crecion del musico. De vez en cuando, el musico vuelve a comenzar la

melodia «a tempo», entonces tienen que salirse todos fuera de las sillas,
igual que al principio. En la parte acelerada, alguno me dijo que a veces
empezaban haciendo una especie de Kontrapasak ripidas, pero normal-
mente, empezaban va corrriendo v seguian corriendo mas.

72. KADERA-TANTZA.

Esta otra melodia la recogi en el caserio Mikelau de Valcarlos, en el
barrio de Gaindola. Me dijeron que era corriente en Banca y que se
usaba mas en Gaindola que en los otros barrios. De hecho, en el pueblo
v barrios de Azoleta, Ondarrola v Gaiiekoleta, les suena justamente. En
Pekotxeta no he encontrado a nadie que la supiera.

Se baila exactamente igual que el anterior. La primera parte la repi-
ten siempre tres veces y el acelerando a gusto del musico.

Esta melodia es similar al Katadera-dantza del Baztan, al menos la
primera parte. La segunda cambia mas.

73. IRRI-IANTZA

La melodia me la canté Bernardo Lapeire a una velocidad de, blan-
ca = 120, mas o menos. Tampoco era baile de plaza; lo bailaban en la
posada o en las casas. Pedro Juan Etchamendy hace referencia a este
baile cuando dice que, después del toque del angelus, entraban a la po-
sada v alli los andaban a revolcones «han ibiltzen gintin itzulipurdika»
y advierte humoristicamente: «Hori etzen jeiki berrian izaiten». (Eso
no ocurria recién levantados de la cama).

Este baile, no es otro que el «Sanpetike-dantza» del Baztan y se baila
de modo similar. En la primera parte, en vez de bailar el zortziko como
en el Baztan, aqui van andando o bien haciendo Antrexatak kurri, segiin
el temple. En la segunda parte marcan tres veces con el dedo, rodillas,
codos, etc., afadiendo cada vez un miembro mas, para terminar siempre
con el ipurdi batez, besterio batez y vuelta o revolcon.

El orden, normalmente, era el siguiente: Erhifio batez, bestenio ba-
tez, belaunsio batez, bestefio batez, ukondu batez, besteiio batez, matela
batez, bestesio batez, soinburu batez, besteiio batez, beharri batez, beste-
fio batez, y aqui solian incluir a veces, segiin dice Pedro Juan Etchamen-
dy, Kopeta, sudurra, ahoa, kaskoa, etc. para acabar con ankario batez
(cadera) o ipurdi batez, etc. Bailaban, como es natural, en corro y el
ultimo revolcén o itzulipurdi, lo hacian hacia el centro.
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/4. ARGI-IANTZA.

Este baile, tanto en su musica como en su coreografia, se lo debo total-
mente a Bernardo Lapeire. Este, siendo joven, llegé a ir con su acordeoén
varias veces al barrio de Unzorone en Lasa, pueblo limitrofe de Valcar-
los. Y cuenta cé6mo solian bailarlo alli en una casa que en ocasiones solia
hacer de posada, centro de reunién, sala de fiestas, de todo un poco, sin
que faltaran las citas y los tratos para pasar contrabando.

El baile consistia en lo siguiente: Cada dantzari colocaba delante de
si un candelero con su vela encendida. (No era dificil tener candeleros,
pues es corriente encontrar encima de la chimenea mas de veinte cande-
leros bien relucientes. Es uno de los lujos de las casas). El dantzari
tenia que pisar con el pie izquierdo el canto del candelero y, mantenién-
dose sobre este pie, ejecutar una serie de evoluciones con el pie derecho,
alrededor de la vela, sin apagarla. El primero que perdiera el equilibrio
O apagara la vela, tenfa que pagar la ronda de vino v, a empezar de
nuevo.,

La primera parte de la melodia se toca despacio, a la velocidad de,
blanca = 72, y la segunda parte mas de prisa, blanca = 110 mas o me-
nos, haciendo al final un ritardando bastante pronunciado.

En el primer tiempo del primer compas, se balancea el pie derecho a
media altura, haciendo un doble movimiento ritmico adelante-atras. En
el segundo tiempo del primer compaés, se vuelve a marcar hacia adelan-
te y en el primer tiempo del segundo compés hacia atras. En el siguiente
tiempo, comienza de nuevo la misma evolucién: Doble movimiento rapi-
do adelante-atras, largo hacia adelante, v largo hacia atris. Esto se
hace cerca de la vela, pero sin tocarla. El pie derecho evoluciona alar-
gando la punta como si fuera a ponerse de puntetas. La cuarta v octava
vez que se realiza ese movimiento y que coincide con el final de la
melodia, queda la punta del pie hacia adelante, sin retroceder.

En la segunda parte, con el pie en la misma posicién, se da una
vuelta alrededor de la vela en cada compas: dos seguidas en el sentido
contrario de las manecillas del reloj v dos en el sentido de las maneci-
llas, y asi hasta acabar, terminando siempre con el pie hacia adelante
en el calderén. Téngase en cuenta, que la punta del pie derecho esta
todo el rato a unos treinta cms. del suelo, o mas si se puede, v que
todas las evoluciones son juego de rodillas, no apto para reumaticos.

75. BASO-IANTZA.

Esta melodia me la cantaron en el caserio Argina de Valcarlos, co-
mo algo muy familiar. Dicen que el abuelo de casa Bidondo la usaba
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mucho como Kadera-ianiza, pero creen que anteriormente se usaba
también como Jauzi. Le he dado el nombre de Baso-iantza, porque asi la
llama el pueblo en casi todas partes.

Esta misma melodia la bailan en Labourd como Ximple y la bailan
como un Jauzi cualquiera. Segiin informacion recogida por Juan Anto-
nio Urbeltz, en Macaya le llaman a este baile Kamboarrak, citado asi
mismo por Louis Dassance en un articulo de «Etudes sur L'Art Basque
1933», Edicion de Musée Basque de Bayona.

MAKILARIENARK

Con este nombre me refiero a otro género de bailes, que siguen en
uso o que han sido usados en Valcarlos, y cuyo protagonista es el palo.

Distingo entre Makilarienak o melodias para bailar el Makila y Makil-
tantzak o melodias para bailar con los palos. En el primer caso, se trata
de musicas relativamente modernas e incluso las diversas evoluciones
del palo nos recuerdan a los diversos grupos de Majorets. Sin embargo,
creo que estos bailes tienen una personalidad propia. No hay que olvi-
dar la importancia que el Makila tiene en el pais vasco y méas en la zona
que nos ocupa, donde se habla del Makila como de algo casi sagrado.

Tengo oido, aunque no lo he podido investigar, que en un barrio de
Esterenzubi, practicaban entre los pastores un baile que simulaba una
lucha a mala cara con el Makila.

El baile consiste en una serie de evoluciones y vueltas continuas,
que cada Makilari o bailador del palo ejecuta con el Makila en las ma-
nos, alrededor del cuello, delante, detras, bajo las piernas, etc. segun la
inspiracion del momento, pero eso si, sin perder nunca el ritmo ni con
los pies ni con el palo. El punto algido se alcanza, cuando el Makilari
tira el palo hacia arriba unos 15 o mas metros, todo lo que puede, dando
vueltas y vuelve a tomarlo en la mano sin que se le caiga.

En Valcarlos es uno de los numeros de la fiesta de Bolantes que
nunca puede faltar. En cambio en otros pueblos como Heleta, Tholdy,
[risarry vy otros muchos, tiene su lugar propio la actuacién del Makilari,
en la procesion del Corpus.

76. MAKILARIENA. 1.

Musica tomada del Makilari de Valcarlos, Francisco Barreneche. Es,
quiza, la melodia mas comun. La velocidad corresponde mas o menos a,
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negra = 180. Normalmente tocan toda la pieza con sus repeticiones un
par de veces y terminan a la tercera.

77. MAKILARIENA. 2.

Me la cant6 otro de los Makilaris de Valcarlos: Juan Miguel Cantero,
al que le gusta mas que la melodia anterior. En realidad se tocan in-
distintamente una y otra.

78. MAKILARIENA. 3.

Esta pieza me la dio Juan Cruz Luro, diciendo que es para el Maki-
lari, igual que las otras dos y que también se toca en las procesiones del
Corpus. En Valcarlos la conocen pocos.

79. HIRU XITA (MAKIL-IANTZA).

Esta melodia la he recogido va, como Jauzi en el N.° 46, tocada por
Nicolas Echeverri. Aqui la traigo con alguna modificacién, tal como me
la ha dado Pedro Juan Etchamendy. Se ha usado normalmente como Ma-
kil-iantza o Makil-ttipi-iantza. Bailaban con dos palos pequefios, al estilo
de Vera, sobre todo, cuando desfilaban por las calles, con motivo de
algunas cuestiones en salidas a Bayona y otros lugares.

Bernardo Lapeire, que me la canté con letra y todo, (véase el N.° 109)
me afirmé que él mismo ha participado en mas de una salida de esas.
Golpeaban los palos a la altura del pecho, bajo la pierna derecha, pecho,
pierna izquierda, pecho, detrés, pecho y al contrario. Y vuelta a empezar
de nuevo, pero didndose una vuelta sobre si mismos, mientras dan los
diversos golpes con los palos.

Sin embargo, han dejado poca huella estos Makil-iantzak. ; Sera que
el grupo de Valcarlos los aprendié de algtn otro grupo de Labourd para
alguna ocasién concreta? Probablemente, si bien las melodias son muy
conocidas,

80. BIGARREN MAKIL-TANTZA.

Es otra pieza similar a la anterior y para realizar el mismo baile. Me
la tocé por primera vez el clarinetista de Ondarrola, Domingo Garbavo.
Estos Makil-iantzak los tocan a la velocidad de, negra = 160-180.

DANZAS DE VALCARLOS

KADERA-LANTZA

EE=s=o==a

Kontrapasak

S |

=5

]




MIGUEL ANGEL SAGASETA DANZAS DE VALCARLOS

BASO-TANTZA
MAKTLARIENA 4

e i e

= ¥

—

o —aFin

5 L: RS i S
Szl I =i =2 ST

LR e

MAKILARIENA . 2
[ ] ] ‘

e, L =2 .5 _p

R e e SRt Pl e e e e

-
&+

i
1




MIGUEL ANGEL SAGASETA

IANTZA-LUZIAK

Con este nombre he recogido dos piezas, que son, a su vez, un con-
junto de varias melodias o partes distintas, algunas de las cuales son
similares a algunos Jauzis o trozos de ellos. Sin embargo, este baile tiene
entidad propia y merece, con todo derecho, un tratamiento aparte.

El Iantza-luzia, llamado también baile de la pera en Valcarlos, Faran-
dola en la parte francesa, Dantza-korda en Dassance, podria compararse
con los Soka-dantzak, Ingurutxoak o Aurreskuak, o al menos tiene mu-
chos elementos en comun con ellos.

Lo caracteristico de este baile es, que participan tanto chicos como
chicas, unidos alternativamente por los pafiuelos y formando una larga
fila, El primero y el ultimo de la cuerda llevan, en su mano derecha, una
especie de trofeo o de simbolo de buen augurio, que consiste en un palo
de unos 60 cms., ramificado en otras cuatro puntas dirigidas hacia arri-
ba todas ellas y rematadas con cinco peras —de ahi el nombre de «Baile
de la pera» —o manzanas o naranjas. Todo el conjunto va pintorreado
en vivos colores. Cuando no tienen a mano ese instrumento, suelen to-
mar, aunque sea, una rama verde de arbol.

En este baile, la maxima responsabilidad, diriamos que casi todo el
peso del baile, asi como el mérito, recae sobre la primera y ultima pare-
ja. Por eso se considera un honor llegar a ocupar esos puestos de pri-
vilegio. En otros tiempos, en que todos aspiraban a tal honor, hubo que
reglamentar en Valcarlos v establecer un orden estricto para «tirar el
[antza-luze» o hacer de punteros en los dias de fiestas patronales, a fin
de que todos los barrios tuvieran acceso a tan deseado trofeo.

Asi, el primer dia de fiestas, por la mafnana, después de Misa Mayor,
eran los de Gafekoleta los encargados de dirigir el Iantza-luzia. El mis-
mo dia, por la tarde, correspondia a los de la calle o casco urbano rea-
lizar la misma tarea. El segundo dia, por la maifiana, lo hacian los de
Azoleta y, por la tarde, los de Gaindola. El tercer dia lo reservaban a los
de Ondarrola, a pesar de ser oficialmente, no sélo de otro pueblo, sino
de otra nacion. Pero eso nunca ha contado entre los habitantes del Valle
de Carlos, donde Ondarrola se ha identificado siempre con Valcarlos en
trabajos y festejos, en danzas y, hasta en negocios de contrabando. Algo
parecido cabria decir del barrio de Pekotxeta con relacién a Arneguy.

Pero, volvamos al Iantza-luze, que frecuentemente se concluye con
un Fandango y Arin-arin. Sin embargo el Fandango todavia no ha llega-

do a ser una parte necesaria del Iantza-luze. Se mantiene como algo
distinto, afadido y no esencial al Iantza-luce.
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81. TANTZA-LUZIA.

La melodia la he tomado directamente del pueblo, habiendo sido mis
informadores principales Bernardo Lapeire, Juan Camino, Pedro Eche-
verri y Pedro Juan Etchamendy. He distinguido diversas partes musica-
les para poder facilitar la explicacién, aunque en la practica no hay
ningtn tiempo muerto, ninguna parada de la musica.

El A y B son dos partes similares, que se bailan exactamente igual. El
baile comienza con una de esas dos melodias, repetida cuantas veces
se quiera. Hoy dia es mas oida la segunda, que tiene también su letra
(véase N.° 111). Le velocidad corresponde a, negra = 160-180. El baile
comienza, haciendo todos con el pie derecho lo que vo he llamado Iantza-
luze-urratsa.

Cuando se ha adquirido la posicion deseada o lo decida el musico, se
pasa sin interrupcion al C. De esle pasaje, dicen que lo tocaba Faustin,
¢l sdlo. Normalmente lo hace el clarinete a la velocidad de, blanca =
90-96. En este momento, se paran todos los dantzaris vy, el primero v el
iltimo de la cuerda, hacen el I'mguru eta Jauzi.

Inmediatamente se sigue con el pasaje D. o E., a los que llaman
Kontrapasak, tocados a la velocidad de, blanca = 86. El D es una melo-
dia que casi se ha perdido, porque los musicos que vienen ultimamente
no la conocen. En cambio, todos los mayores de 50 6 60 afios la recuer-
dan perfectamente en Valcarlos. Algunos lo consideran como el Iantza-
luze propio de Valcarlos comenzando con el A.

El P. Donosti lo recogié de Michel Camino de Valcarlos el ano 1941,
pero tiene varios errores, como suprimir la primera parte del A, meter
la coda C entre el D y el E, etc. La coda C se toca detras del A y detras
del D cuando sdélo se tocan esas partes, pero si se tocan juntos el A v B
v lo mismo el D y E, entonces la coda se toca al final de esa segunda
melodia, pues indica cambio de movimiento. Sin duda el P. Donosti no
se aclard estos extremos, probablemente porque tampoco el otro acertd
a explicarselos. Ellos saben hacer, pero no siempre aciertan a explicarlo.

Los pasos son normales, lo mismo que en Jauziak o Bolant-iantzak,
lo tinico que, cuando el primero y el dltimo dan las vueltas en el Ingu-
ru, los demds hacen Antrexatak.

El E es un pasaje similar al D y hoy dia es el tnico que se toca.
Antes, dicen, se tocaba unas veces el D y otras el E y en algunas ocasio-
nes, cuando se queria alargar mas el baile, los dos.

El F es la misma coda que el C, que indica cambio. Todos los dantza-
ris se paran mientras dan la vuelta y saltan los dos de los extremos.
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El G toma otra vez el ritmo del principio, negra = 160-180 y se baila
de la misma forma haciendo todos lo que llamo Iantza-luze-urratsa,
pero en vez de ir hacia adelante, ahora se hacen los diversos puentes
sin perder en ningtin momento el paso.

Primer puente: La primera pareja forma el arco levantando el pafiue-
lo que une sus manos y lo van pasando por encima de todos, el chico
por delante y la chica por detras de la fila, empezando por el 2.2, 32, etc.
hacia atras.

Segundo puente: En cuanto han acabado de pasar todos por primera
vez, vuelven a hacer lo mismo por segunda vez. Ahora es el chico el que
va por detras y la chica por delante de la fila v pasan todos, en el mis-
mo orden que antes, de adelante hacia atras.

Tercer puente: Ahora son los dos ultimos los que ponen el arco para
que pasen todos empezando por el primero. Para eso han tenido que
acercarse los extremos de la fila, cerrandose para ello el corro. Para
poner este tercer puente, el ultimo de la fila, que hasta ahora llevaba en
su mano derecha el palo con las frutas, lo pasa a su mano izquierda v
toma el panuelo con la derecha.

Hay que procurar, que al término de todas estas evoluciones o al
terminar la musica de esta parte, el primero y el Gltimo se encuentren
frente a frente y en lugar céntrico. Todas estas vueltas se hacen despa-
cio, siguiendo siempre el ritmo del baile y sin dejar de bailar en ningun
momento, es decir, haciendo el mismo movimiento que en el A o B,
aunque sin zig-zaguear tanto. La musica correspondiente al G se repite
toda dos veces y, si son muchos los dantzaris, tres veces, para dar tiem-
po a las vueltas. Es imprescindible que el musico sepa acomodarse aqui
al baile.

Al tinal de esta parte se hace un breve silencio, como de dos segundos,
para dar tiempo a prepararse a los pugiles. El dltimo de la fila apro-
vecha el momento para tomar de nuevo su ramaje o palo en la mano
derecha. Entonces comienza el H, llamado a veces Antrexatak. Se toca
a una velocidad de negra con puntillo = 110. Los dantzaris, después de
haberse soltado las manos, permanecen quietos. Hay una cierta especta-
cion, como si se fuera a entablar una verdadera lucha a muerte entre
el primero y el dltimo de la fila, que son los que ejecutan esta tltima
parte, segin los pasos que se indican en la partitura, terminando con
un salto vertical descomunal.

Entonces, arrancan las peras o manzanas que coronaban las puntas
de los palos, y las lanzan al aire para que los chiquillos las cojan al
vuelo y puedan participar asi en el festin.
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82. DANTZA-LUZIA edo DANTZA-KORDA.

Es otra version del Dantza-luze. La he tomado de Seminario. Es bas-
tante similar al de Dassance, casi exacto. Pero Seminario anade bas-
tantes partes que Dassance no trae. Por la musica misma se podria sacar
bastante sobre la manera de bailarlo, pero supongo que esta melodia
estara recogida en el Labourd y es muy posible que todavia se baile. Por
eso seria preferible investigar la coreografia de este baile en el lugar
de origen.

Yo me limito a transcribir la musica y a hacer alguna anotacion. La
primera v tercera parte coinciden con la musica del Iantza-luze de Val-
carlos, con las partes llamadas Kontrapasak. Lo cual quiere decir, que
cabe bailar esas partes como Kontrapasak. Y lo mismo cabria decir del
resto del baile hasta el 2/4. Ademas, Dassance indica al principio, que
se toca lento, lo cual coincide con el movimiento de Kontrapasak.

Al llegar al 2/4, Dassance indica que se toque a ritmo vivo. Probable-
mente ahi se hacian los puentes. En la parte que coincide con los Antre-
xatak de Valcarlos, indica que muy vivo, poniendo la sefial de fin del
baile, tanto Dassance como Seminario, precisamente donde acaba en
Valcarlos.

Sin embargo los dos traen a continuaciéon una melodia que comienza
como el Axeri-daniza de Guiptzcoa. La traen unida al resto de la com-
posicion; Seminario sin hacer indicacion alguna, como si fuera parte in-
tegrante del mismo baile, mientras Dassance indica que se toca para
terminar v que se hace con velocidad.

83. ONDARROLA.

Casi siempre, a continuacion del lantza-luze, que suele ser el tltimo
ntimero de la actuacién de los dantzaris en la fiesta de Bolantes, se toca
un Fandango y Arin-arin. Por eso he recogido aqui algunos pocos co-
mo muesira.

Este primero, al que titulo Ondarrola, me lo dio Pedro Juan Etcha-
mendy de Ondarrola diciendo que lo compuso €l hace unos treinta y cin-
co anos. Dice que €l no lo ha dejado a nadie, pero, por lo visto alguno
aprendié de memoria, pues le ha oido tocar a algiin acordeonista, aun-
que no exactamente como él lo compuso. Dice que tocaba a una veloci-
dad de, negra = 288, es decir, los diecis€éis compases de cada parte en

diez segundos.
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84. ARIN-ARIN. TANTZA-LUZIA

Este Arin-arin o Porru-salda también esta compuesto por Pedro Juan
Etchamendy. Dice que llegaron a tocarlo en el conjunto u orquesta de
San Juan. Pero no recuerda si lo compuso para el Fandango anterior o
para algtn otro. Es de notar que, en su mente, cada Arin-arin correspon-
de a un Fandango. La velocidad, segun €l mismo, corresponde a negra
= 160-180. Es decir, los ocho compases de cada parte en 5 6 6 segundos,
mejor en seis.

85. BI XIXTU.

Este fandango estd compuesto por Pedro Juan Etchamendy el aiio
1973. Lo hizo muy sencillo para que pudieran tocarlo mis dos discipulos
de txistu de Valcarlos, recientemente extrenados en estas lides, cuando
¢l los escuché en el verano de 1973,

86. ARIN-ARIN.

Es el Arin-arin que corresponde al fandango Bi xixtu. En una de sus
cartas afirma Pedro Juan Etchamendy, que ¢l siempre tocaba el Arin-
arin después del fandango.

87. UDIRI.

Es otro de los fandangos de Pedro Juan, compuesto sin duda para
acordedn, pero que cabe tocarlo con txistu. Lleva el titulo de Udiri, por
ser tal el nombre del caserio donde nacié él. No recuerda cuil era el
Arin-arin que tocaba detras de esta jota.

88. PEDRO JUAN.

Fandango al que le he puesto el nombre de su autor, por darle algu- e e
no. Lo compuso también para acordeoén. 7Y a— o =8 = i 'Itfli':p_i
A e s |_:j.bm‘_l_l_ﬂl}:a
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kontrapasal eta kontrapasak

Otro de los Arin-arin compuesto por el mismo autor. A los Arin-arin
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KONTRA-IANTZAK

Pertenecen a este género multitud de melodias, que han sido muy
comunes en Valcarlos y pueblos vecinos durante mucho tiempo. De ori-
gen extranjero, se hicieron muy comunes en el Pais Vasco, igual que en
otras regiones de Francia, Espaiia, Inglaterra, etc.

Los bailan realizando cuatro figuras distintas, segiin sea la melodia.
La mayoria de estas musicas proceden de publicaciones de Parfs o de
otros lugares, pero entraron mucho en el pueblo. El mismo Bernardo
Lapeire canta mas de 15 melodias de contradanza.
R Parece que las contradanzas se pusieron de moda el siglo pasado,

—L‘-_H'l[[ ;}*_LF i -'jl estando muy en boga en Valcarlos v su zona a finales del siglo pasado

y comienzos del presente. Pero, tiltimamente casi habian llegado a per-

derse. Por los afios sesenta apenas se veia bailar Kontra-iantzak mas que
SN , a personas de cierta edad en alguna boda.

El afio 67-68 quiso aprenderlas un grupo de jévenes e incorporarlas
al folklore del pueblo. La tarea resultaba relativamente sencilla, puesto
que todavia hay muchas personas del pueblo que conocen las contra-
danzas perfectamente.

Perico Echeverri fue el maestro que se encargd, mejor dicho, que se
cargod con la tarea de ensefarles y muy bien por cierto, a decir de los
entendidos. Desde entonces las bailan todos los afios en la fiesta de
Bolantes, a continuaciéon de los Jauzis, no sin antes haberse cambiado
de trajes.

Todos tienen conciencia de que las contradanzas son bailes mas mo-
dernos, menos propios, algo muy distinto de los Jauzis en categoria v
aprecio. Por eso se ponen una blusa negra o xamarra para las contra-
danzas, para no adulterar el traje de Bolantes con un baile semi-extran-
jero, y dejar bien claro que los Jauzis v las contradanzas son cosas muy
distintas. Por eso resulta intolerable, para el sentir de Valcarlos, que se
paseen por los escenarios estas contradanzas bajo el nombre de «Car-
naval de la Baja Navarra», precisamente con el traje de Bolantes. Lo
consideran casi casi como una ofensa al traje de Bolantes.

Algo similar a las contradanzas habria que decir de las Polkas, Schot-
tis, Mazurcas, Valses, etc. en cuanto al origen, extensién, modernidad vy
otros aspectos. Todos ellos son bailes relativamente modernos y univer-
salmente conocidos, si bien en esta zona vasca pueden tener alguna ca-
racteristica especial en la forma de bailar, o haber adquirido cierta per-
sonalidad. En Valcarlos estan a punto de perderse para siempre estos
bailes, pues los jévenes apenas los conocen. No fuera malo que, antes
de perderse del todo, algiin grupo de jovenes los recuperara, al menos
como testimonio de un pasado cercano.

- 5 l'{_‘_ _i___"" [

=t




= e — e ———

P ——— e ke W

—

MIGUEL ANGEL SAGASETA

A pesar de la oposicién eclesiastica y el caracter de «anti», que tu-
vieron estos bailes, adquirieron carta de ciudadania en los pueblos v se
institucionalizaron. Hacia los afios 20 6 30, encontramos todo un orden
establecido en toda la zona.

Después de los Jauzis, comenzaba el baile popular con la Polka, se-
guia después el Schottis, a continuacién la Marzurca y el Vals y, por
fin, las cuatro contradanzas. Completado asi el ciclo, comenzaban de
nuevo por la Polka. Schottis, etc. Siempre en el mismo orden. Y asi
hasta el final del baile, en que tocaban algtin Jauzi para concluir.

En este trabajo no trato de describir cada uno de estos bailes, ni de
recoger todas las muisicas de los mismos, ni siquiera los que puedan ser
obra de compositores vascos. Simplemente he querido dejar constancia
de su existencia, poniendo un ejemplo o modelo de cada uno.

90. LEHENBIZIKO KONTRA-TIANTZA.

La melodia la he tomado de Juan Miguel Cantero de Valcarlos. La
velocidad corresponde a, negra = 120, pero teniendo en cuenta que el
ultimo pentagrama, para acabar, se toca acelerando mucho, negra =

180, o algo asi.

91. BIGARREN KONTRA-TANTZA.

Es lo que llaman el segundo movimiento de las contradanzas. Toma-
do también a Juan Miguel Cantero y a la velocidad indicada. Muchas
melodias correspondientes a este segundo movimiento han servido y si-
guen usandose como marchas o pasacalles a la hora de desfilar los Bo-
lantes.

92. HIRUGARREN KONTRA-TANTZA (POLKA).

Es el tercer movimiento de las contradanzas, al que llaman también
polka. La meledia la tomé de Bernardo Camino de Valcarlos, igual que
en la siguiente. La velocidad es en las cuatro la misma y en las cuatro
se hace asi mismo el acelerando final.

93. LAUGARREN KONTRA-TANTZA (XILO-XILO).

Es el cuarto movimiento, llamado Xilo-xilo, segiin creo, porque en la
segunda parte suelen cantar diciendo Xilo-xilo-xilo, aunque creo que no
dicen otras palabras.

DANZAS DE VALCARLOS

94. POLKA-PIK.

Es asi mismo un baile relativamente moderno, que se baile por pare-
jas, al estilo de las contradanzas o de una polka. No es dificil ver bailar
el Polka-pik todavia. En Valcarlos mismo hay muchos que podrian ha-

cerlo atn.

La musica esta tomada de Bernardo Lapeire. La primera parte la can-
ta a la velocidad de, negra = 90 y la segunda a, negra = 110, mas o
Menos.

95. ESKU-TANTZA.

Recibe este nombre porque la primera parte del baile se hace a base
de diversos movimientos de las manos. La musica estid tomada de Ber-
nardo Lapeire, quien canta la primera parte a la velocidad de, negra =
90 vy la segunda parte, negra = 110.

La danza se desarrolla de la siguiente forma:

Primera parte del primer compas: Se chocan las palmas de las ma-
nos con las manos del de enfrente a la altura de los hombros. Segunda
parte del primer compas: Se da una palmada con las propias manos a
la altura del pecho. Segundo compas: Se da un triple golpe ritmico con
las palmas de las manos sobre las propias rodillas coincidiendo con las
tres primeras corcheas. Para este movimiento se inclinan algo, como si
fueran a ponerse en cuclillas.

En los compases tercero v cuarto se repiten los mismos movimien-
tos descritos arriba. En el quinto compas: Se levanta la mano derecha
y se hace un triple gesto ritmico con el dedo indice a la altura de la
cabeza. En el sexto compas: Se hace lo mismo con la mano izquierda.
En los compases séptimo y octavo: Se da una vuelta sobre si mismo.

La segunda parte se baila por parejas al estilo de las contradanzas.
En francés le llaman a este baile «Polka dés Bebéss.

96. POLKA.

Una de las tantisimas que se han bailado por la zona. Esta en concre-
to me la canté Bernardo Lapeire a la velocidad de, negra = 110, mas
O mMenos.




MIGUEL ANGEL SAGASETA DANZAS DE VALCARLOS

Las polkas se han bailado mucho por esta zona. Algunos grupos de
danza las han mantenido como cosa tipica. Las personas mayores las
siguen bailando con ocasién de alguna boda.

LBHENBIZIKO KONTRAIANTZA
-

97. BZKOTIX.

Este nombre, aparentemente tan raro, no es mas que el conocidisimo
schottis, tal como ellos lo pronuncian y escrito con grafia vasca.

Es uno de los bailes que mas entré en el alma popular. Segtin me
dicen Bernardo Lapeire, Domingo Garbayo y otros, son melodias de
schottis las que se usan para desfilar en las procesiones del Corpus, usan-
do incluso los pasos del schottis en ese desfile procesional.

Esta misma melodia, dice Domingo Garbayo que se toca por Heleta
al salir de la iglesia el dia del Corpus. Yo la tomé de Bernardo Lapeire,
quien canta a la velocidad de, negra = 160-180,

98. MAZURKA.

Es una melodia de tantas que me canté como Mazurca Bernardo La- . BIGARREN KONTRAIANTZA
peire y que la he puesto para dejar constancia nada mas. El la canté a s e ——— r" L = 1/' L"_‘=‘_"F‘=‘f"_ﬁ'—f—
la velocidad de, negra = 160. e S e et S oo s

=
| —

99. VALS.

Este vals lo he recogido del mismo Bernardo Lapeire, que lo canta
a la velocidad de, negra = 192, mas o menos. Lo canta con letra caste-
llana. Hace gracia, pues, siendo él vasco-francés y hablando siempre en
vascuence, sin embargo, este vals lo aprendié con letra castellana. Dice
asi:

En este vals una noche sonié
v al despertar sélo noté;
vuelvo a dormir, vuelvo a sofar
mi corazén siempre, siempre en el vals. T e P = | -L--"—‘f--_‘FFt

: = " 1 £ -y - "

Poquito mas despacio, me voy a marear, —ebte finiteeko ———
entre tanta gente me voy a sofocar,
no se arrime tanto, retire ese pie, _» pp = .

= ARG : i o = .L._l'-' ocer = - —*r*'—“—ﬁaf -
papa nos estd mirando y le va a reiiir a Vd. Lt:.{ e e e e S S T il
o

% &
Y A X s | i
A m e -h—d—m"
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DANZAS CON LETRA

Hay quienes opinan que todas las danzas vascas eran en un tiempo
danzas cantadas, que tenian su letra. Ciertamente hay argumentos que
favorecen esta teoria. En lo que a Valcarlos y a la zona que he abarcado
respecta, he de confesar que he puesto el mayor empefio en recoger las
danzas que tuviesen alguna letra. Sin embargo tengo que reconocer que:
o la suerte no me ha acompanado en este punto, o las letras se han
borrado sin dejar huella, o los Jauzis no tuvieron letras populares salvo
en contados casos. He aqui todo cuanto he podido hallar.

100. LEHENBIZIKO ANTEXATAK.

Esta melodia que corresponde al primer Antrexatak, se ha cantado
bastante con letra, aunque ahora son pocos los que la cantan.

La primera de las letras la he recogido en casa Irauzqueta de Val-
carlos de Claudine Narbaitz. Dice que se solia cantar a nifios muy pe-
quenos, haciéndoles bailar ya en brazos de su madre.

La segunda letra, que es mas completa, esta tomada de Martin Iriba-
rren de casa Nabarlaz de Valcarlos en marzo de 1973,

101. LAUGARREN BOLANT-IANTZA.

Letra cantada por Juan Camino de casa Barcelona, lo mismo que la
anécdota referente a la misma, segin lo dicho en el N2 13.

102. MUXIKOAK.

Por mas intentos que he hecho, nadie recuerda mas letras de Muxi-
koak; en cambio esta letra o sus variantes las saben casi todos los ma-
vores. Pedro Minondo de Ondarrola recuerda cémo algunos solian cantar
algo mientras iban bailando los Muxikoak, pero cree que se trataba de
letras que iban inventando ellos mismos al estilo de los bersolaris.

La primera letra es la que recogi en el caserio Juanesenia de Alduides
y la segunda, la cantada por Juan Camino.
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103. OSTALERRAK.

Es una de las letras mas conocidas con musica de Jauzis. La he oido
en Alduides en San Juan, Ustariz, Saint Palais, etc. La primera vez la oi
cantar en 1971 a un nifio de cinco afios: Pedro Jests Iribarren de casa
Nabarlaz de Valcarlos. Después a otros muchos: Mafiex Caminondo de
casa Ttipittoa, Mme. Servant, hija de Faustin, etc.

Segin las zonas dicen Ostaliersa en lugar de Ostalierra u Ostalerra.
En Valcarlos al baile le llaman Ostalerrak y sin embargo, en el canto
casi todos empiezan diciendo: Ostalierra begi fiabarra. ..

104. MILLAFRANKARRAK.

Segun un sefor de San Juan Pie de Puerto (véase N.° 31) este trozo
corresponde a los Millafrankarrak. Es lo tinico que me canté v no logeré
su identificacion. | )

105. XORINUAK KAIOLATIK.

Esta cancién popular tan conocida, ha servido como suplemento para
varios Jauzis, por ejemplo: Xoxuarenak y Antxigorrak. Yo la recogi de
Bernardo Lapeire. Martin Bertzaiz la cantaba practicamente igual.

106. XOXUARENAK.

Esta melodia, que Martin Bertzaiz la unia con Xoxuarenak y Laharra-
gue la trae como una de tantas finales, me la canté, como la cosa mas
natural del mundo, la mujer de Pedro Juan Etchamendy, natural de Ar-
neguy, en Agosto de 1973. |

107/. XOXUARENAK.

Esta ultima final de Xoxuarenak, valga la redundancia, me dijo el
mismo Martin Bertzaiz que la cantaban asi, metiendo el nombre del pue-

blo donde se hallaran: Luzaidarrak, Doniandarrak ... o el de la zona:
Garaztarrak, Amikuztarrak, etc.

DANZAS DE VALCARLOS

108. ANTXORIZ.

Con este nombre traigo esta breve melodia que, segiin me dicen,
era un schottis. Nicolds Echeverri la tocaba como Jauzi. La letra me la
dio Bernardo Lapeire. Creo que solian cantarla con mas letras. Pierre
Lamaison trae esta misma melodia con alguna pequefia variante y la
titula: «Leon pantalon» haciendo referencia a la letra francesa que, tal
como me la han cantado, dice asi: Grand pantalon tout le long decousi,
si ¢a continue, si ¢a continue, grand pantalon tout le long decousi, si
ca continue on verra ton cu. Esta es la letra que corresponde a la pri-
mera mitad. No me cantaron mas.

109. HIRU XITA.

Es una melodia muy extendida en todo el Pais Vasco y usada fre-
cuentemente como Makil-dantza, v también como Jauzi. Cuando la to-
can como Jauzi o la cantan, le meten dos compases inexistentes en el
Makil-dantza. La letra me la dio Juan Camino.

110. XARMANTIA.

Melodia v letra muy conocidas. La versiéon que he dado aqui corres-
ponde a la que me canté Pedro Lapeire. Con alguna variante me la canté
Maria Lapeire de casa Madaritx: Zahartu zen, korkoildu zen, itsutu zen,
maingutu zen, deusik etzizin balio, deusik etzizin balio.

111. SORGINAK.

Aunque no se trate de ninguna letra tradicional, he querido poner
aqui estos versos que me los mando6 hace poco Pedro Juan Etchamendy,
y que son originales de él. Esto nos demuestra lo facil que resulta ver-
sificar en vasco sobre melodias muy conocidas, y tal vez explique el ori-
gen de muchas letras.

En mi opinién son dos las causas que han dado origen a estos Jauzis
con letras. En unos casos son canciones preexistentes que posterior-
mente se han tocado como Jauzis. Podria ser el caso de Ostalerrak,
Xorinuak kaiolatik, etc. En otros casos ha sido al revés. Melodias toca-
das como Jauzis, que al ser muy pegadizas, alguien empezé a cantarlas
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vy que luego se han extendido. Seria el caso de Muxikoak, Xoxuarenak,
etc.

| Pero no creo que todos los jauzis hayan tenido su letra en un prin-
cipio. La unica letra que han tenido han sido los nombres de los pasos
que esos sl que se tarareaban a una con la melodia, y se sigue hacien-

do por algunos: Pierre Aguerre de Ordiarp, Etchahun, Guillenteguy de
Beyre, etc. o

112. TANTZA-LUZIA.

Es una cancion muy conocida. La primera vez que la oi fue en el
caserio Juanesenia de Alduides y es la version que transcribo. Sus va-
riantes han sido profusamente recogidas por Azkue v otros.

113.

Este trocito corto me lo canté Bernardo Lapeire, diciendo que se
Frataba también de algun baile, aunque no recordaba cuil. «Hori ere
lantza zerbait zen ba...».

JAUZIS CON MUSICA DESCONOCIDA

Casi parece un contrasentido hablar de Jauzis cuya musica no la

conocemos, pero es preciso dejar constancia, al menos de su existencia
en el pasado.

Sin duda alguna ha habido muchas mas melodias de Jauzis, muchas
de las cuales se habran perdido definitivamente y otras estaran todavia
esperando alguna mano carifiosa que las salve del naufragio definitivo.
Salaberry mismo trae los pasos de tres Jauzis, como veremos seguida-
mente, pero cuya musica no aparece por ninguna parte,

También he oido hablar de titulos de Jauzis, tocados por aqui y por
alld, pero de los cuales no he podido hallar ni musica ni pasos. Tales
son: Kamboarrak que, segiin informacién de Juan Antonio Urbeltz, en
Macaya los identifican con la melodia de Baso-iantza N° 75: Tholdyarrak,
Musukurrak e Irisartarrak citados por Befiat Arguindeguy de San Juan
el Viejo como Jauzis tocados por Lanyaburu;: Landibartarrak atribuidos

al mismo musico por su sobrina; Churifioak citados por Luis Dassance.
¢ Se tratard de la melodia de «Xorifiuak kaiolatik» N° 105?
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114, UNTZIARENA.

Es un baile corto que aparece en el cuaderno de Salaberry. No sélo
no he encontrado su musica, ni siquiera he topado con alguien que le
sonara el titulo o pudiera darme alguna pista. Llama la atencion la can-
tidad de Luze eta ebats que tiene, cuando normalmente es un paso poco
usado.

115. XUBERO.

Se trata del mismo caso que en el nimero anterior. Los pasos cons-
tan en el cuaderno de Salaberry, asi como el titulo que él escribe Chu-
bero. Seguramente se trata de algtin baile procedente del pais de Soule,
pero que ha caido en el olvido, como tantos otros.

116.

Esta pieza corta, es sin duda, una de tantas finales o Segidak. No
lleva titulo alguno en el cuaderno de Salaberry. Solamente pone: «Berfze
bat», es decir, otro baile. Esto mismo dice de otras piezas cortas, cuyos
pasos coinciden con Ostalerrak y el final actual de Muxikoak.

Probablemente esta pieza sea lo que hoy llamamos Marianak N.° 27.
De hecho coinciden todos los pasos menos uno hacia el final, que Sala-
berry llama Pika v hoy se hace Esdizka. ¢ Sera confusion de Salaberry?
¢ Sera que €l conocio otra variante musical mas corta en ese pasaje? ¢Se
trata de otra pieza distinta?
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DIVERSOS PASOS O URRATSAK

Una de las caracteristicas, que mas llama la atencién del profano en
los bailes de Valcarlos y de la Baja-Navarra, me refiero a los Jauzis, es
el marcaje. Por supuesto que no se trata de ningin marcaje de persona
a persona como en el futbol.

Se trata de que cada paso, que se ejecuta, tiene su correspondiente
nombre. Por eso, en el transcurso del baile se oyen unos cuantos gritos.
Son los pasos que deben ejecutar, marcados en voz alta por el jefe del
grupo, a fin de que no se equivoquen los menos diestros.

Este sistema tiene la gran ventaja de que, una vez que se haya apren-
dido a ejecutar correctamente cada uno de los pasos, inmediatamente
puede salir uno a la plaza y bailar todos los Jauzis, incluso melodias
nunca oidas, con tal de que alguien las marque debidamente.

Un ejemplo de esto pude comprobarlo personalmente en Valcarlos,
por Pascua de 1973. Como novedad del afio se habian introducido los
Xibandiarrak, tocados con txistu y ensayados por un buen grupo de Bo-
lantes los dias anteriores. Pero, llegado el dia de Pascua, se vistieron de
Bolantes dos muchachos, que no habian asistido a ningiin ensayo por
estar fuera del pueblo. (Esto ocurre con frecuenscia y no pasa nada,
puesto que todos los afos se repiten las mismas melodias, los mismos
bailes) .Llegé el momento de los Xibandiarrak, €l jefe del grupo comenzé
a marcar los pasos y los txistus tocaron una melodia, conocida por los
mayores del pueblo, pero jamas oida por aquellos dos muchachos. Sin
embargo, ellos bailaron del principio hasta el fin de manera impecable,
como si se tratara de cualquier baile conocido, eso si, con los nervios
en tensién y el oido atento a los pasos que marcaba el director. Es de
notar, que los Xibandiarrak se consideran como uno de los bailes mas
dificiles y largos.

Es la gran ventaja que tiene este sistema del marcaje. En otros tiem-
pos era el mismo musico el que marcaba: Faustin, Lanyaburu, etc. Ellos
tocaban normalmente con violin y podian marcar con toda tranquilidad.
En aquel entonces era el musico el que organizaba el baile, el que en-
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sefiaba los bailes, el que marcaba, etc. y el mejor musico era el que mas
bailes sabia tocar y marcar. En cambio, cuando comenzaron a tocar los
Jauzis con la orquesta o Fanfarre (hacia el afio 1922, segtin Bernardo
Lapeire) entonces dejaron de marcar los miisicos v rapidamente queda-
ron en el olvido muchos de los bailes, pues sélo podian tocar los més
conocidos.

Hoy dia los marca alguno de los dantzaris. Sin embargo, en Valcar-
los procuran no marcarlos nunca en sus actuaciones en ptblico, pues les
resulta humillante, cosa de aprendices el tener que marcar. En cambio,
de vez en cuando gritan unos cuantos pasos, porque eso les parece que
da alegria y viveza al baile. Pero es perder muchos puntos el tener que
marcar un baile.

PASOS COMUNES DE JAUZIS

Voy a tratar a continuacion de dar la lista completa de los pasos co-
nocidos y usados en Valcarlos, seialando al mismo tiempo, las diversas
variantes de léxico que he recogido en las diversas zonas, sin pretender
ser exhaustivo ni mucho menos. Trataré, al propio tiempo, de dar una
breve descripcion de cada uno de los pasos.

1. Jo (léase yo). En Tholdy: Zabla. Salaberry: Tain, Tain, Tain.
Puede subdividirse en dos: Jo eskuz y Jo Zangoz.

Para describir los pasos hablaré de tiempos. Cada tiempo correspon-
de a una parte del compds binario. A veces, en un tiempo musical entran
dos movimientos a los que llamo: a/ v b/, siendo necesariamente doble
rapidas, es decir, en lugar de un movimiento en cada tiempo, se hacen
dos movimientos en un tiempo: dos negras en lugar de una blanca.

JO ESKUZ 0 zABLA. Consiste en una triple palmada ritmica dada por los
iantzariak, estando parados y mirando al centro del corro.

Primer tiempo: a/ Primera palmada.
b/ Segunda palmada.

Segundo tiempo: Tercera palmada.

Por Tholdy se hace también en movimiento, al ejecutar un Dobla de
los Muxikoak.

Jo zanGoz. Consiste en un triple golpe en el suelo con el pie derecho

al mismo ritmo que las palmadas, e igualmente estando parados. Este
paso s6lo lo he oido en Ordiarp # Pierre Aguerre.
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2. Javzi (léase yauzi) llamado también Fini cuando estid al final.
Consiste en un salto vertical en dos tiempos.
Primer tiempo: Se salta fuertc hacia arriba con los pies juntos.

Segundo tiempo: Momento de tomar suelo.

3. ZEINA. En Saint Palais: Zeinna. En Mauleon: Zefia. Salaberry: Cei-
na. Puede subdividirse en dos: Zeina eskuinaz y Zeina ezkerraz.
ZEINA ESKUINAZ consiste en un doble gesto, que se hace con el pie

derecho, yendo en direccién normal, mientras el peso del cuerpo se car-
ga sobre izquierdo.

Primer tiempo: Zei = Se adelanta algo el pie derecho, tocando con
el talén en el suelo, mientras la punta del pie queda mirando hacia
arriba y algo hacia el exterior. El talén queda, mas o menos, a la altu-
ra de la punta del pie izquierdo.

Segundo tiempo: Na = Se vuelve atras el pie derecho, tocando en el
suelo con la punta, en posicion normal para comenzar el siguiente paso.
(Figura num. 1).

Figura 1

ZEINA EZKERRAZ es el mismo paso, pero ejecutado en direccién de
retroceso y por tanto cambiando de pies. (Figura nuim. 2).

Estos tres pasos descritos comprenden un compas binario cada uno.
Son poco usados y apenas necesitan ensayo.

PikaTU. Un elemento esencial en casi todos los pasos de Jauzis es lo
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que se llama Pikatu o corte final. Se hace con el pie derecho en direc-

cion normal y con el izquierdo en direccién de retroceso. Describiré el
primero:

Pendltimo tiempo: a/ Necesariamente en este momento habri que-
dado el pie izquierdo adelantado. Es la posicion previa al comienzo del
Pikatu, por eso lo llamo Hasiera.

Figura 2

Pentiltimo tiempo: b/ Se adelanta unos pocos cms. el pie derecho,
rozando casi el suelo, llegando incluso a tocar con la punta, pero sin
parar el pie, para ejecutar inmediatamente el siguiente movimiento, o
mejor, para acabar el mismo.

Ultimo tiempo: a/ Volver a retrasar el pie derecho, describiendo
una ligera curva con gracia, de forma que quede, mas o menos, a la
altura del talén izquierdo y apoyando el cuerpo momentdneamente so-
bre la punta de este pie derecho.

Ultimo tiempo: b/ Caer de nuevo sobre el pie izquierdo, que en este
cambio de pies adelanta unos pocos cms. Estos tres tiltimos movimien-
tos forman un todo. Es lo que se llama el Pikatu o corte final. Resulta
mucho mas sencillo hacerlo en la prictica que describirlo. (Figura
num. 3).

El Pikatu con el izquierdo se hace igual, pero el orden de los pies es
exactamente el inverso.
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Figura 3

4. Pika. Tholdy: Pika. Salaberry: Phika. Lamaison: Biga. Aguerre
de Ordiarp: Biga. Abarca tres tiempos, es decir, compas y medio: Bat,
Biga eta Pikatu.

Primer tiempo: Bat = Dar un paso normal hacia adelante con el pie
derecho.

Segundo tiempo: Biga-eta = a/ Paso adelante con el pie izquierdo.
Esta posicién viene a coincidir exactamente con el llamado Hasiera del
Pikatu, ya que resulta ser el pentltimo a/.

Segundo tiempo: b/ Viene a coincidir con el pentltimo tiempo b/
del Pikatu, es decir, adelantar un poco el pie derecho para comenzar el
Pikatu.

Tercer tiempo: Pikatu = a/ Volver a retrasar el pie derecho con
apoyo momentaneo sobre ese pie.

Tercer tiempo: b/ Caer de nuevo sobre el pie izquierdo. (Fig. num. 4).

Como esta descripcion del Pikatu se repite en casi todos los pasos,
en adelante, me ceniré a citarlo en el Gltimo tiempo, aunque en reali-
dad el Pikatu comienza en el pentltimo tiempo, tal como ha quedado
indicado.

El Pika se hace en ambas direcciones, por eso, donde he puesto «pie
derecho» hubiera sido mas exacto poner «pie exterior» con relacién al
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Segundo tiempo: Pikatu = Hacer el corte final o Pikatu con el pie

centro del corro y en lugar de «pie izquierdo» «pie interiors. El Pika, . - : ;
4 ; » : 3 derecho exactamente igual que en el Pika. (Figura num. 5).

que he descrito, es el que se hace cuando se va en direccién normal o
hacia la derecha. Cuando se va hacia la izquierda, el orden de los pies
sera exactamente el inverso.

e
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Conviene tener siempre presente que todo paso acaba con el pie ex-
terior algo retrasado y que esa es por lo tanto la posiciéon de salida. Es
lo que en la figura N.° 4 menciono como Hasiera. Si se estuviera en direc-
cién de retroceso el pie izquierdo estaria detras del derecho.

o
= o T T e e P

- S—

= o
- P

Figura 5

/. EZzZKER. Salaberry: Ezker. Lamaison: Esker. Aguerre: Ixker.
Se hace exactamente igual que el paso anterior, sélo que en direccion
contraria y en el orden inverso. (Figura num. 6).

Figura }

5. AINTZINA. Llamado mas frecuentemente Anaban del francés en
avant. Salaberry: Phika, Phika, Phika, Phika. Lamaison: Jo eta hiru, Jo
eta hiru aintzina, o simplemente aintzina. Aguerre de Ordiarp: Aintzina P &
biga. En Zuberoa, creo que a Etchaoun de Trois-villes, he llegado a oir '
Aintzina Pika para este paso, o al menos asi le entendi yO. Pf@ﬁ-‘/

El paso consiste en hacer dos Pika seguidos en direccién normal o

hacia adelante. Cuando se trata de hacer en direccién inversa o de re-
troceso se dice: Pika BIETAN.

Figura 6

8. Erpizka. Es el paso mas usado y el que mas variantes tiene.

6. ESKUIN. Salaberry: Eskumn. Lamaison: Eskun. Salaberry: Erdizka. Lamaison: A veces Erdizka v a veces ximple.
” Laurent Guillenteguy de Beyrie en Gau-aifierak usé todo el rato xemple
y cuando era final de parte, por ejemplo, en el cuarto de Erdizka lauetan
usaba Akaba. Aguerre dice: Ximple cuando la parte empieza por Erdiz-
ka, Doble cuando el Erdizka viene detrias de un Zote o de otro Erdizka.
A veces también usa [Ifzul.

Es un paso, que se ejecuta solamente, cuando se va hacia la izquier-
da o en el sentido de las agujas del reloj y es un paso que cambia la
direccién de la marcha. Consta de dos tiempos: Eskuin eta Pikatu.

Primer tiempo: Eskuin-eta = Dar un paso con el pie izquierdo, pero

' : 1a la a. aso s i : . .
en giro de 180° hacia | {.ierECh Ese paso se da 'nm_*malmente .glrf.mdu El Erdizka consiste en una media vuelta dada poco a poco en cuatro
todo el cuerpo sobre el pie derecho, tal como se indica en el dibujo.
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tiempos: Bat, Biga, Hiru eta Pikatu. Se hace en las dos direcciones, em-
pezando con el pie derecho cuando se va hacia la derecha y con el pie
izquierdo si se va hacia la izquierda. Describiré aqui el primer caso.

Primer tiempo: Bat = Paso adelante con el pie derecho, bastante
largo.

Segundo tiempo: Biga = Un paso con el pie izquierdo, pero girando,
de forma que este pie quede detras del derecho como formando un &n-
gulo recto con é€l.

Tercer tiempo: Hiru-eta = Paso con el derecho en giro total o hacia
la izquierda.,

Cuarto tiempo: Pikatu = Hacer el Pikatu con el izquierdo segun lo
dicho. En realidad Pikatu comienza en el tiempo anterior tercero b/ o
Eta. (Figura nam. 7).
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Cuando se trata de cuatro Erdizka seguidos, cosa muy frecuente, se
dice: ERDIZKA LAUETAN. Aguerre: Ximple Lauetan y a veces: Ximple,
Doble, Ximple doble. Para dos Erdizka se dice: ErRpIZKA BIETAN. En Zu-
beroa: Berritan ximple, o también: Ximple, doble.
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9. Esars. En todas partes se dice igual, aunque haya variantes en
la forma de ejecutar. Consiste en dar los mismos pasos vy el mismo giro
que en el Erdizka, pero en tres tiempos en lugar de cuatro, es decir: ro-
bando un tiempo (ebats) y haciéndolo por tanto, mas de prisa.

Primer tiempo: Bat-eta = a/ Paso adelante con el derecho.
b/ Paso con el izquierdo con medio giro, de forma que quede detras
del derecho y formando con él un dngulo recto.

Segundo tiempo: Bi-fa = a/ Paso con el derecho ya en giro total.
b/ Adelantar el pie izquierdo para comenzar el Pikatu.

Tercer tiempo: Terminar el Pikatu segtin lo explicado.
Admite igual que el Erdizka las dos direcciones.

10. Zote (Saute). Es un paso de marcha adelante v tiene cuatro
tiempos:

Primer tiempo: Bat-eta = Paso largo con el derecho.
Segundo tiempo: Pikatu = Hacer el Pikatu con el izquierdo.
Tercer tiempo: Biga-ta = Paso largo con el izquierdo.
Cuarto tiempo: Pikatu = Terminar el Pikatu con el derecho.

I1. DoBrLA. Es el mismo paso que el Zote pero en direccién contra-
ria. Salaberry y en la zona de Tholdy se dice: Jo tanto para el Zote como
para el Dobla. Lamaison y zona de Saint Palais: A veces Jo y a veces
Pika. En Zuberoa siempre Pika para ambas direcciones.

2. LAU URrATS. Lamaison: Lau aintzina. Aguerre: Aintzifia Pika.

Se puede hacer en ambas direcciones y consta de cinco tiempos: Bat,
Biga, Hiru, Lau eta Pikatu. Consiste en dar cuatro pasos normales en la
direccién en que se va, comenzando como siempre con el pie exterior v
terminar con el Pikatu. En algiin sitio (Saint Palais), al dar los pasos,
se tocan los talones para darle mas vida.

13. EzKER AIRIAN. Sélo lo conoce algin viejo de la zona de Garazi.
Es como una variante o adorno del Lau Urrats. Faustin sélo lo emplea

en Lapurtar luzeak. El actual Faustin Bentaberry lo mete mas veces en
lugar del Lau Urrats. Consta de cinco tiempos: Dos pasos normales, una
especie de Ezker-eskuin seguido vy terminar con el Pikatu.

Primer tiempo: Bat = Paso adelante con el pie derecho.
Segundo tiempo: Biga = Paso adelante con el pie izquierdo.

Tercer tiempo: Hiru = Paso con el pie derecho, pero en giro total
de 180° igual que para hacer el Ezker.




MIGUEL ANGEL SAGASETA

Cuarto tiempo: Lau-eta = Paso con el izquierdo, pero en giro de
otros 180° desandando el movimiento anterior.

Quinto tiempo: Pikatu = Terminar el Pikatu como siempre.

Parece ser, que este paso de Ezker airian solo se hacia yvendo en di-
reccién normal. Lo mismo parece deducirse del nombre mismo del paso.
(Figura nim. 8).
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14. Luze ETA EBATS. En todas partes se le llama igual. A veces sélo
se dice Luze. Consta de cinco tiempos y se ejecuta en ambas direccio-
nes. Se trata simplemente de un Ebats precedido de dos pasos normales.

Primer tiempo: Bat = Paso adelante con el pie exterior.
Segundo tiempo: Biga = Paso adelante con el interior,

Tercer tiempo: a/ Hiru = Paso adelante con el exterior.
b/ Eta = Paso con el interior con medio giro.

Cuarto tiempo: a/ Lau = Paso con el exterior ya en giro total.
b/ Eta = Comenzar el Pikatu,

Quinto tiempo: Pikatu = Terminar el Pikatu en la forma conocida.
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15. ANTREXATAK. Salaberry: Antrichitac. Otros dicen: Antrexotak.
En Valcarlos le meten una n eufénica: Antrexantak. La palabra supongo
que estara tomada del francés entrechiits.

El paso consiste en un doble golpe rapido y suave, dado con la parte
media del pie (no con la punta ni con el talén), sobre el tendén de Aqui-
les del otro pie. Se golpea unos cinco cms. mas arriba del talén del pie
sobre el que se cae al saltar. Los pies forman casi un dngulo recto en el
momento del golpe. Se pueden dar Antrexatak bien saltando hacia ade-
lante en cualquier direccién, o bien saltando en el mismo lugar vertical-
mente.

Primer tiempo: Saltar sobre el pie derecho y golpear con el iz
quierdo.

Segundo tiempo: Saltar sobre el izquierdo y golpear con el derecho.

Y asi sucesivamente: Pues Antrexatak se dan lo mismo en dos tiem-
pos que en cuatro que en doce, alternando constantemente de pies y
dando el doble golpe en cada tiempo musical. Los aprendices se con-
forman con dar un solo golpe cada vez. (Figura ntiim. 9).
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Figura 9
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16. E?,KE_R HIRU. Salaberry: Ezker 3. Lamaison: Esker hiru. Ague-
rre: Ixker hiru.

Este paso s6lo se hace cuando se va en direccién normal o hacia la
derecha. Consta de cuatro tiempos:

Primer tiempo: Bat = Estando en posicion normal, se comienza dan-
do un paso, o mejor salto, pero con giro total de 180° hacia la izquierda
con el pie derecho, dando al mismo tiempo Antrexatak con el pie iz-
guierdo.

Segundo tiempo: Biga = Paso adelante con el izquierdo, méas bien
un pequeno salto, dando Antrexatak al mismo tiempo con el pie derecho.

Tercer tiempo: Hiru-eta = Paso o salto con el derecho. dando Antre-
xatak con el izquierdo.

Cuarto tiempo: Pikatu = a/ Echar atras el pie izquierdo, como ter-
minando el Pikatu y apoyando sobre este pie el peso del cuerpo mo-
mentaneamente. b/ Volver a apoyar el cuerpo sobre el pie derecho, que
en este cambio de pies adelanta algiin centimetro. (Figura nim. 10).

czKgR, HIRY
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Figura 10

17. ESKUIN HIRU. Salaberry: Eskun 3. Lamaison: Eskun hiru. Ague-
rre: Eskuin hiru.

Es el mismo paso que el anterior, salvo en direccién inversa.
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18. EBATS ETA HIRU. Se dice en todas partes igual. Admite las dos
direcciones y consta de cinco tiempos. Cuando se va en direccion normal
se ejecuta como sigue:

Primer tiempo: a/ Bat = Pie derecho adelante.

b/ Eta = Pie izquierdo con medio giro. Hasta aqui como en el
Ebats normal.

Segundo tiempo: Biga = Pie derecho ya en giro completo y dando
Antrexatak con el izquierdo.

Tercer tiempo: Hiru = Paso o salto con el izquierdo con Antrexatak.
Cuarto tiempo: Law-eta = Salto con el derecho v Antrexatak.

Quinto tiempo: Pikatu = Echar atras el izquierdo v terminar el Pika-
tu, como en el paso anterior.

19. Zote ETA HIRU. Es un paso que se hace vendo en direccién nor-
mal o hacia la derecha exclusivamente. Consta de seis tiempos:

Primer tiempo: Bat-eta = Paso adelante con el pie derecho.
Segundo tiempo: Pikatu = terminar el Pikatu con el izquierdo.

Tercer tiempo: Biga = Paso o salto con el izquierdo dando Anfre-
xatak.

Cuarto tiempo: Hiru = Salto adelante con el derecho dando Antre-
xatak.

Quinto tiempo: Lau-eta = Salto con el pie izquierdo dando Anire-
xatak.

Sexto tiempo: Pikatu = Terminar el Pikatu como en los pasos an-
teriores.

20. DoBLA ETA HIRU. Salaberry: Jo 3. Lamaison: A veces Jo eta hiru,
v a veces Pika eta hiru. Aguerre: Pika eta hiru. Esto lo usan tanto para
el Zote eta hiru como para el Dobla eta hiru.

Se hace igual que el Zote eta hiru pero en el orden inverso: Medio
Dobla, tres pasos o saltitos con Antrexatak v el Pikatu final.

21. ERDIZKA ETA HIRU. Salaberry: Erdizka 3. Lamaison: A veces
Erdizka eta hiru, a veces Xemple eta hiru. Aguerre: Ximple eta hiru,
Doble eta hiru y también Itzul eta hiru.

El Erdizka eta hiru se hace en las dos direcciones. Consta de seis
tiempos: Bat, Biga, Hiru, Lau, Bost eta Pikatu. Los dos primeros tiem-
pos se hacen igual que en el Erdizka. Después tres saltos con Antrexatak
y el Pikatu final.
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Primer tiempo: Bat = Paso adelante con el pie derecho.

Segundo tiempo: Biga = Paso con el izquierdo comenzando el giro.
Tercer tiempo: Hiru = Salto con el derecho en giro total y Antre-
xatak.

Cuarto tiempo: Lau = Salto o paso con el izquierdo dando Antre-
xatak,

Quinto tiempo: Bost-eta = Salto con el derecho vy Antrexatak.

Sexto tiempo: Pikatu = Terminar el Pikatu.
Si se va hacia la izquierda, en el orden inverso.

22. LUZE ETA EBATS ETA HIRU, Consta de siete tiempos.
Primer tiempo: Bat = Paso normal con el pie derecho.
Segundo tiempo: Biga = Paso con el pie izquierdo.

Tercer tiempo: Hiru-eta a/ Paso corto con el derecho.
b/ Paso con el izquierdo comenzando el giro.

Cuarto tiempo: Lau = Salto con el derecho en giro total vy Antre-
xatak.

Quinto tiempo: Bost = Salto con el izquierdo, dando Antrexatak.
Sexto tiempo: Sei-eta = Salto con el derecho, dando Antrexatak.

Séptimo tiempo: Pikatu = Terminar el Pikatu.
Admite el sentido inverso.

23. ANTREXATAK KURRI. No se trata de ningun paso nuevo. Es dar
Antrexatak, pero en movimiento hacia adelante, con saltos bastante lar-
g0s, pero sin perder la compostura. EZKER KURRI o ESKUIN KURRI segun
sea la direccién. Aparece en Xibandiarrak.

24. KONTRAPASAK. Salaberry: Contrapasac. Aguerre: Kontrepas.

Es una especie de doble balanceo que hace el cuerpo: Adelante-atras-
adelante, adelante-atras-adelante. Admite la doble direccién y consta de
cuatro tiempos:

Primer tiempo: a/ Paso adelante y un poco hacia fuera con el pie
exterior.

b/ Paso con el pie interior, que queda detras del otro pie un tanto
trasversal.

Segundo tiempo: Apoyo de nuevo sobre el pie exterior, que gana
unos centimetros.

Tercer tiempo: a/ Paso adelante y hacia dentro del corro con el pie
interior.
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b/ Apoyo sobre el pie exterior, que se coloca detras del otro pie for-
mando casi un angulo recto con él.

Cuarto tiempo: Apoyo de nuevo sobre el pie interior, que adelanta
unos pocos cms., al mismo tiempo que va mas hacia el centro. (Figura

nuam. 11).

Figura 11

OTROS PASOS O INDICACIONES ESPECIALES

Estos 24 pasos con sus subdivisiones y variantes son los pasos pro-
piamente tales, usados para bailar los Jauziak. Ademas de éStDSJ- se usan
en Valcarlos otros muchos nombres para expresar diversos movimientos
de baile, especialmente en los Bolant-ianizak, Eskualdunak v Sorginak,
asi como en algin otro baile. Son, mas bien, indicaciunest: que se usan
en los ensayos; nunca se marcan en la plaza. Citaré los siguientes:

1. GiBeLkA. Consta de cuatro tiempos:

Primer tiempo: Bat = Paso atras con el pie exterior, describiendo
una ligera curva tal como lo indica la flecha del dibujo y dando como
un doble bote sobre el mismo pie en los semitiempos a/ y b/.
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Segundo tiempo: Biga-eta = Paso atras con el interior, describiendo
una ligera curva y haciendo el doble bote en a/ y b/.

Tercer tiempo: Jauzi = Un salto vertical sobre los dos pies, mante-
niéndolos juntos mientras se esta al aire.

Cuarto tiempo: Caida de ese salto, o momento de tomar tierra en el
mismo lugar de la toma de impulso. (Figura ntm. 12).

i
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BIGAX
Figura 12

2. INGURU 0 INGURU ETA JAUZI. Consiste en dar la vuelta entera en
dos tiempos y terminar con el salto vertical en otros dos.

Primer tiempo: Bat = Paso con el pie exterior, pero en giro de 180°.

Segundo tiempo: Biga-eta = Paso con el interior en giro de otros
180°, completando asi la vuelta entera.

Tercer tiempo: Jauzi = Saltar sobre los dos pies.
Cuarto tiempo: Caida del salto.

Este paso comienza con el pie exterior, tal como lo he indicado. en
la Marcha y el Bolant-iantza. En cambio, en Eskualdunak y Sorginak, asi
como en Anitrexatak, al final de Bolant-iantzak se comienza no con el

pie exterior, sino con el pie derecho por los de ambas filas. (Figura
nam. 13).
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3. URRATSIAN. Es una mera indicacion de ir al paso. En los Martxa
se trata de ir marcando el paso. En otros sitios de ir simplemente an-

dando.

4. LasteErkA. Tampoco necesita explicacién. Indica, sencillamente,
que el pasaje en cuestion lo hacen corriendo.

5. INGURUAN GIBELERAT. Consta de cuatro tiempos:

Primer tiempo: Un paso largo ya en giro de 180° o hacia atras con
el pie derecho.

Segundo tiempo: Otro paso largo con el pie izquierdo hacia atras
girando al final otros 180°. De modo que, en estos dos pasos, ha dado
la vuelta completa v ha quedado el dantzari dos pasos mas atras.

6. ZoTE JAUZIAN FINITUZ. Hay dos formas de hacerlo. Primer sis-
tema:

Primer tiempo: Paso adelante con el pie derecho.

Segundo tiempo: Hacer el Pikatu con el izquierdo.
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Tercer tiempo: Paso con el izquierdo botando o saltando al mismo Tercer tiempo: Paso con el derecho hacia la derecha

tiempo verticalmente. Cuarto tiempo: Hacer el Pikatu con el izquierdo. (Figura nam. 14).

Cuarto tiempo: Caida del salto.

i ZKA EZKERRERAT. Es exactamente el mismo paso que el an-
Segundo sistema, mas usual en Valcarlos. 11. ERDIZKA EZKE acte paso q

: . : terior, salvo que en orden inverso y hacia la izquierda.
Primer tiempo: Paso con el pie derecho, dando Antrexatak.

Segundo tiempo: Paso con el pie izquierdo con Antrexatak.
Tercer tiempo: Salto vertical sobre los dos pies.

Cuarto tiempo: Caida del salto.
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7. EBATS ESKUIN. Se ejecuta en dos tiempos en lugar de tres, que ol e
tiene el Ebats. ‘

Primer tiempo: a/ Paso con el pie derecho horizontalmente hacia
la derecha.
b/ Paso horizontal con el izquierdo, quedando la punta del pie iz
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quierdo mas, o menos, junto al talén del pie derecho, un poco trans-
versal, como queriendo pasar por detras. pero sin hacerlo del todo.

Segundo tiempo: Otro pasito con el derecho, también hacia la de.
recha.

8. EBATS EzKER. Es lo mismo que el anterior, pero en el orden in-
verso y hacia la izquierda.

9. JauziaN 1TZUL. Es un Jauzi normal, pero dando media vuelta
cuando se esta al aire.

10. ERDIZKA ESKUINERAT. Es hacer los mismos pasos que en el Er-
dizka, pero sin girar, sino yendo horizontalmente hacia la derecha.

Primer tiempo: Paso con el pie derecho hacia la derecha.

Segundo tiempo: Paso con el izquierdo hacia la derecha, quedando
el pie izquierdo casi detras del derecho, un tanto trasversal.

Tercer tiempo: Paso con el pie derecho hacia la derecha.

Cuarto tiempo: Hacer el Pikatu con el izquierdo.

Pero normalmente lo hacen mas adornado. Asi:

Primer tiempo: Una especie de corte con el pie derecho por delante
del izquierdo, doblando bastante la rodilla, de forma que, en el momento
de hacer ese gesto, las dos piernas formen casi una tijereta.

Segundo tiempo: a/ Paso con el pie derecho hacia la derecha.
b/ Paso con el izquierdo hacia la derecha, como pasando por detris.

HRU oI P

Figura 1}

12. TANTZA-LUZE URRATSA. Es el paso con que comienza el lantza-
luze, lo mismo que cuando ponen los puentes o arcos. No le dan ningiin
nombre especial, por eso lo llamo el paso del Iantza-luze. Consta de cua-
tro tiempos o dos compases de 2/4.

Primer tiempo: Una especie de corte con el pie derecho por delante
del izquierdo, formando una especie de tijera.

Segundo tiempo: Paso con el derecho hacia adelante y hacia la de-
recha.

Tercer tiempo: Paso con el pie izquierdo hacia adelante v derecha,
quedando, como detras del derecho, un tanto trasversal.

Cuarto tiempo: Paso corto con el derecho hacia adelante y derecha.
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Y vuelve a empezar el mismo paso, pero ahora con el pie izquierdo vy
caminando hacia adelante siempre, pero inclindndose hacia la izquierda,
de modo que el grupo avanza en una especie de zig-zag suave. (Figura
nam. 15).
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Figura 15

Aunque todo el tiempo he hablado de pasos, no se trata de andar,
sino de bailar. Quiero decir, que el apoyo no debe de ir sobre el talon,
sino sobre la punta del pie, de forma que el pie sea muelle, que levante
el cuerpo y no plomo, que clave al suelo.

También debo advertir, que los pasos, que he descrito, son la for-
ma tradicional de bailar en Valcarlos. Pero los mismos de Valcarlos, des-
de hace unos 25 afios a esta parte, suelen bailar de forma mas saltarina
y juvenil, dando méas Antrexatak, porque les parece mas brillante y difi-
cil. Asi el Erdizka, Zote, Dobla, Eskuin y Ezker los hacen, cambiando
la ejecucion del Pikatu final, tal como voy a anotarlo a continuacién:

Forma normal antes descrita.

Penultimo tiempo: a/ El paso que corresponda.

b/ Adelantar el pie exterior para comenzar el Pikatu.

Ultimo tiempo: a/ Retrasar el pie exterior apoyando momentanea-
mente el cuerpo sobre este pie.

b/ Volver a apoyar el cuerpo sobre el pie interior. que ha ganado
algiin centimetro.

DANZAS DE VALCARLOS

Forma actual en Valcarlos.

Penaltimo tiempo: Hacer el paso que corresponda, dando Antre-
xatak.

Ultimo tiempo: a/ Retrasar el pie, que estaba dando Antrexatak. co-
mo terminado el Pikatu y apoyando el cuerpo sobre este pie.

b/ Volver a apoyar el cuerpo en el pie interior.

Esta es la forma de hacer el Pikatu en todos los pasos, que llevan ...
«eta hiru» y actualmente en Valcarlos, también en los pasos, que he in-
dicado mas arriba. (Figura nam. 16).

VARIMANT. D PIKATY "
| |

I
I

BNULT fﬁg

Figura 16
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COMPOSICION DEL GRUPO

A modo de conclusiéon cabe recordar algo sobre el folklore vivo del
pueblo.

Aparte de las anotaciones hechas anteriormente sobre el baile en las
casas, bodas, etc. los Jauziak han quedado reducidos a algunas actua-
ciones espontaneas con motivo de alglin acontecimiento especial, a las
fiestas del pueblo, a diversas salidas contratadas en plan de exhibicién
v sobre todo, a la llamada «Fiesta de Bolantes» o Bolant-eguna, llamada
anteriormente Libertimendia o también Kabalkada.

Actualmente hacen coincidir en Valcarlos esta fiesta con el dia de
Pascua o domingo siguiente: Bazko-zahar. Durante muchos afios se ha
celebrado la fiesta de Bolantes en dos fechas: Por Pascua de Resurrec-
cion y algtin domingo entre Reyes y Carnaval. Parece ser que anterior-
mente la fiesta principal recaia alrededor de Carnaval, Thautiri. Quizas
esto explique mejor el caracter de la fiesta y la composicién de la com-
parsa.

Esta se compone de unos diez o doce tipos de personajes muy dis-
tintos en su vestimenta, rango vy misién, algunos de los cuales hoy préc-
ticamente han desaparecido. Son los siguientes por orden de colocacion
en la comitiva:

Zaldizkoak. Unos cuatro muchachos a caballo con sus vestimentas
propias y caballos engalanados.

Makilariak Les sigue el Makilari o Tambour mayeur que baila el
Makila o palo haciendo mil malabarismos. Lleva también su traje espe-
cial. Si el grupo es grande suele haber dos o tres Makilaris.

Zapurrak. Siguen en la marcha unos personajes que no bailan, vesti-
dos con mandil blanco y gorro alto con espejos, con barbas y gafas os-
curas, portando a cada hacha. Son los Zapurrak. Normalmente unos
tres o cuatro.

Zigantiak. Dos muiiekos de unos tres metros de altura con cara y ves-
tido de mujer, bailados por dos dantzaris llamados Ziantepekoak.
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Atxetatupinak. Son una pareja que, inicamente, participan en la mar-
cha, cuando al final de la fiesta van a actuar en el juego extrafio v tinico
de Atxetatupinak. Sobre este juego y lo mismo acerca de la fiesta de
Bolantes y composicion de la comparsa, véanse detalles en Cuadernos
de Etnografia N.° 20.

Banderariak. Son dos: El de la derecha lleva la bandera espafiola y
el de la izquierda la de Luzaideko gazteria (juventud de Valcarlos).

Gorriak. Son otros dos, vestidos igual que los Banderariak, pero por-
tando a cada ezpata o sablia. Ostentan la maxima categoria vy responsa-
bilidad dentro del grupo.

Nexkatoak. Desde hace unos afios, ocupan este lugar las Nexkatoak
o chicas que luego participaran en las contradanzas y en el lantza-luze
final.
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Traje actual de tres personajes
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Bolantak. En el lugar de honor van los Bolantak: Ttipi eta haundiak
(pequenos y mayores) en numero de unos veinte, engalanados con su ri-
co e impecable traje.

Musikariak. Cierran la comparsa los musicos. Desde hace unos 50
afios se trata de un conjunto musical de unos siete instrumentos, lla-
mado comunmente La Fanfarre u orquesta.

Ademas de los personajes mencionados se recuerdan otras figuras,
practicamente desaparecidas. Tales son:

Basa-anyereak. Eran dos o cuatro muchachos jovenes, vestidos de
sefioritas, con un velo blanco por la cara, sombrero especial, una falda
de seda hasta las rodillas, medias y alpargatas blancas. Estos se colo-

caban delante justamente de los Bolantak, es decir, en el lugar que ocu-
pan hoy las Nexkatoak.

Koblaria. Otro personaje que no podia faltar en otro tiempo era el
Koblari o bertsolari, que acompafiaba a los Bolantes en su recorrido
por las casas y en la plaza, intercalando sus improvisados versos entre
baile y baile y alegrando la tarde con sus chanzas y salidas ingeniosas.
El Koblari se colocaba en la marcha junto a los musicos, observando
todos los pormenores, que luego pudieran ser objeto de sus agudezas.

Kabalier eta Kabaliersa. Algunos los llaman Kapitain eta bere emaz-
tea. Se trata de dos jovenes, vestidos elegantemente, representando al
capitin y su sefiora. Normalmente iban a caballo abriendo la comitiva
y saludando ceremoniosamente al publico. Esto sélo lo he oido en algu-
nos pueblos de la parte francesa.

Maskak. Por fin, otros personajes desaparecidos en la practica son
los maskak, grupo de muchachos vestidos de forma estrafalaria, a veces
con caretas y que iban saltando y haciendo «gracias» sin orden ni con-
cierto. Personajes de este estilo recibian el nombre de Zirtzilak en el
Labourd y de Buhamiak en Zuberoa.

Formaban y forman entre todos ellos un conjunto de unas 50 6 60
personas de extraordinario colorido, que alcanza todo su esplendor en
el marco incomparable de la hermosa villa de Luzaide. De ahi, que sean
innumerables los aficionados euskaldunes de ambos lados de la frontera

que, afio tras afio, se acercan a Valcarlos para saborear en su belleza
natural, el exquisito plato de sus danzas multiseculares, que en la plaza
de la villa tienen una belleza excepcional y tnica.

Que la juventud de Luzaide, protagonista principal de la fiesta, man-
tenga y fomente el rico tesoro recibido de sus mayores, para honra del
pueblo y admiracion de todos.
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