Roncal rifén de Vasconia

Roncal es un Valle. El Valle del Roncal es una hondonada
flanqueada por bosques, que rebrotan espontaneamente a pesar
de la tala continua de sus pinares. El sol realza la hermosura de
sus verdores durante dos meses de verano, y en invierno sus mo-
radores viven el sueflo de sus casas de piedra taponadas de
nieve. Cuando en los altos de Burguinda el «usin» (remolino
de viento) barre el polvo de la cellisca, en las cocinas vascas
bajo las anchas alas de sus chimeneas se hallan en tiblo <ergu-
diarre» (charla intima) los vecinos que han 1do a «egoidiary
(ir de una casa a otra por la noche a hacer labores). Y si algun
trueno intempestivo anuncia la época de las nevadas, t0dos
dejan por un instante sus labores, se santiguan y lanzan una
exclamacion: «jEburni’ko Kattana!s» (jDernonio del infierno!)
En sus dislogos se perciben muchas guturales salpicadas de
formas verbales arcaicas y sibilantes, Recuerdo la narraciéon del
suceso que origino el Tributo de las Tres Vacas de lablos de GO~
rritto-andia, Aita Jeina (abuelo) de TUsztarrotz: «Kebengoek
kangoei ebats, eta kangoek kebengoei ebats. Gerla kala da». Y
estas otras de las «etxeko-anderiaks (sefiora de casa) en la
conversacion: «;Onki zrig? ¢Onki yaza? Kin on4, nola gu. Kala
xin, kala: fan. Nai kona. Xatan. Xas bedi. Xin bedi. Xek. Edei
amintto (apitto) bat. jOrden apal!»

Las moradas de los Ronecaleses son construcciones indivi-
duales de piedra, anchas y cuadradas. Son casas solares. LOS
pueblos del Roneal, Burgul, Roncal, Isaba Urzainqui, Uztarrotz...
se agazapan en lo hondo, a orillas del «eguaratxa» Eska, El rio
Esca es un hilo plateado de aguas de torrentera, en cuyos po-
7z0s se guarecen miles de truchas. Durante siglos sus aguas he-
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ladas parecen haber fraguado el caracter frio y aristocratico
de los Roncaleses.

No hay memoria de los origenes del Roncal, Los claros nom-
bres de sus parajes y «saisas» (sitios calientes) demuestran que
en Uskara bautizdé la primera raza su toponimia. Afaltzes se
llama aquella pefia grande, aquel campo que esta junto al rio
7Zabalea, ese precioso monte Utxanea, Ezkaurre aquella erecta
pefia, y aquello Burguinda, y Belauseizan y Belabarze, Lubra-
kieta y Maaze y Belagoa y Onzibieta y Bititxosa e Idoya Yy
Gatzarri txuris e Iriondoa, Iriartea... jPreciosa herencia de una
vasta y rica cultura oral indigenal! |

Desde los tiempos que no datan el Valle del Roncal ha ad-
quirido su fisonomia propia. Una indumentaria elegantisima ha
adornado a los Roncaleses, desde las blancas valonas de los
Alcaldes del Valle hasta los zapatos con hebillas de sus hijas.

Entre las rebanaduras dialectales vascas que S€ COnservadil
entre 1os ancianos y ancianas de Isaba y Uztarrotz, se ha po-
dido recoger esta tunica cancién vasca de sabor enteramente
popular. Canciéon monddica, propia de «bertsolaris», es un dia-
logo entre «mithila» (chico) y «neskatxa» (chica). Me la canto
Pastora Anaut de Isaba.

MITTILAK:

Alre zar huntan

bi bersi (?) berririk
alagranziarekl
malezian bethi
Biotza libraturik
pena (y) orotarik
desir naien maitia
beitut bogaturik.

NESKATXAK

Zazpi urttez itzaiztan (me trato)
onduan ebilll

ene trunpatu nahiz

malezian bethi.

Zuk alsa 1ten duzu

nitzaz orai erri (irri)

begireizu Xinko Xaunak

zure (y) etzitzan puni.
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MITTILAK:
Bikanki mintzo zira
oizonen maitia.
lzagun ba’zineza
duzun nestatia.
NESKATXAK:

Ene gazte-lagunak
dipertitzen plazan
eta ni malerusa

tristerik kanberan.
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También Teodora Layana, la de Ardanatz en Usztarrotz, re-
cuerda otro canto de coro infantil mas que un canto proplamen-
te popular. La letra es incoherente y la musica una tonada mo-
noétona, que se repite en cada verso, Tiene mucho parecido con
el «Sanikélas» de algun pueblo de Guipuzcoa, cantado por las
cuadrillas de amigos ante las puertas de las casas. He aqui la
letra de la cancion infantii, cantada por Teodora Layana; ayu-
dada de su hija, cancion ininteligible en muchos de sus versos:

Al Maria

gairon gairona

zértura jairona

natere bitaté

argizagia,

midail andia

sutara méndatzen da
mundu guzia

xandoro bethl dakorte
oiltzak eskean dakorte
paramuzko sagarra
xagar kartarlk xan lezala
Jeina’ren seme t’alaba.
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Jesus Santa Maria
dakigula balia

llean ta bizia(n?)
arimaren ordig
olarra txori mundutl
ogl ona zeluti

ogi ona ostiarako
ardau ona kalizarako
ketan bertan konbertitu
Jesukristo goretako
ekus uri biturté

ekus uyrl biturté
Orejeina kandelarako
grazia bethi dakorté

LA DANZA DEL «TTUN-TTUN» DE UZTARROTZ

Pero lo que ahora mas nos interesa es la Danza del Valle.
Sin duda, la Danza representativa del Valle es el «Ttun-Ttun» de
Uztarrotz. También en Isaba se conserva una Danza, pero su
melodia se hace dificil de creer que sea autoctona.

El «Ttun-Ttuns de Uztarrotz es un <«Ingurutxo» ¢omo el de
Leiza, y como los «Mutil-Dantzasy» del Baztan. Tampoco deja
de asemejarse al «Larrain-Dantzas de Estella.

El «<Ttun-Ttun de Uztarrotz es una Danza circular. En dos
filas, segun testimonio de los ancianos del pueblo, cuadrillas de
chicos y chicas iniciaban el «Ttun-Ttun» en la plaza del pueblo.
I.a Danza parece ser el acto colectivo y social mas importante
del Valle. Al llamar al «Ttun-Ttuns acto social, no quiere decir
que la Danza reunia al pueblo para una manifestacién pasa-
jera, como cuando se da un bando. Quiere decir algo mas. La
Danza del «Ttun-Ttun» es un acto social, verdaderamente social.
Al fin de la semana, ¢l pueblo como tal, realiza una asamblea
en la plaza, Los testigos dicen, que para bailar el «Ttun-Ttun» se
presentaban hasta catorce chicas y otros tantos chicos. En un
pueblo pequefio es un numero relativamente grande, Al revés
que en el «Ingurutxos y «Aurreskus, en el «Ttun-Ttuns primera
saltaban las chicas y 1os chicos después. Los nifios no partici-
paban en este acto popular. Bl alguacil del pueblo era el encar-
gado de ahuyentarles lejos de la plaza. No sélo por la participa-
cion de todo el pueblo, sino también por su duracién, el «Ttun-
Ttun» representa la comunién del pueblo. En este caso del
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«Ttun-Ttuns, como en la mayoria, si no totalidad, de las Dan-
zas vascas, el sentido de la comunién es el de la sociabilidad.
Esto no qulere decir, que la comunién del pueblo no quiera ex-
presar alegria ni participacion en los sentimientos colectivos del
pueblo. Lo que se acentua en esta comunidon es el sentimiento
clvll, en cuanto rebasa la individualidad de cada hijo del pue-
blo para asoclarse en una unidad moral de significacion tradi-
cional. Hl «Ttun-Ttun» es un eslabén que conjuga el pretérito
con el futuro, perpetuando la tradicién social en las nuevas ge-
neraciones, depositando en ellas los valores maximos que esti-
maron los antepasados vascos. En un axioma, que la Dangza na-
€10 del circulo. ¢Qué otra explicacion mas opvia se puede dar de
tal axloma, que la Danza del «Ttun-Ttuns y de los «Ingu-
rutxos» y <«Mutil-Dantzas»? La colectividad como tal, en un
sentimlento de rebasamiento de la individualidad de 1os mieni-
bros de las familias, se comunica para la perpetuacion de los
valores sociales. Este sera el motivo psicolégico de la Danza
en el caso del «Ttun-Ttun» y de sus similares, como son 1los
«Mutil-Dantzas»> del Bagztan, los «Yautziss de Luzaide (Val-
carlos), el «Ingurutxos de Leiza, el «Larrain-Dantzas de Estella,
y el <Aurresku» de Guiptizcoa y Vizcaya.

DISCUSION SOBRE EL «TTUN-TTUN»> DE UZTARROTZ

Dos partes se distinguen en la Partitura de la Danza del
«Ttun-Ttun» de Uztarrotz, si nos atenemos a la copia que des-
de hace algun tiempo se viene aceptando. La primera parte con-
siste en una danza circular de las parejas alrededor de la plaza
durante el periodo de cuatro frases musicales A) B) C) D). En
total, las cuatro frases suman catorce compases, de las cuales
se pueden repetir cuantas veces se quiera las frases B) C) D.

En la segunda parte los danzantes bailan en sus puestos sin
avanzar circularmente. Las parejas se desplazan a derecha e
izqulerda en tres idas y- vueltas en la frase musical A). (Pro-
plamente hablando esta frase A) seria solamente la segunda
parte), A continuacién, el chico de la primera pareja saca de
la cintura un pafiuelo (blanco, morado, de cualquier color), la
chica agarra de la otra punta y forman arco. Las demas parejas
pasan por debajo del arco y repiten la Danza circular de la pri-
mera parte. Las frases B) C) se pueden repetir igualmente que
en la primera parte. Al final de la frase E) s6lo bate el tambor
(salterlo) y las parejas desfilan sin marcar el paso, aunque si
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el ritmo, de la Danza. Y terminad4 en el ultimo compés, donde
dice «lento» con una vuelta completa de los danzantes sobre
Si mismos, Esa es la redaccion que hasta ahora se viene acep-
tando, conforme a la partitura vieja.

Pero parecen necesarias algunas correcciones en la inter-
pretacion dada hasta ahora de la Danza del «Ttun-Ttun» de
Uztarrotaz.

La Danza roncalesa de Usztarrotz es, sin género de duda, un
«Ingurutxos. Asi 1o manifiesta, primeramente, la Danza circu-
lar de 1déntico sentido que el «Ingurutxo» de Leiza con que
comienza. Lo mismo denota, tamhbién, la segunda parte del
«Ltun-Ttun», cuando las parejas se paran y se desplazan a
derecha e lzqulerda, enfrentadas en dos filas. Conviene recordar
los desplazamientos de 10s «Belauntzikoss. Otro tanto hallamos
en tercer lugar, cuando la primera pareja forma arco e inician
todos los danzantes por segunda vegz la Danza circular.

Se aprecla: también una gran semejanza con los «Mutil-
Dantzas» del Baztan. El «Ttun-Ttun» describe el circulo en
dirececion contraria a la de 1as agujas del reloj, como los «<Mutil-
Dantzas» del Baztan. Ademads, las repeticiones de las frases
B) D) de 1a primera y segunda parte al arbitrio de los danzan-
tes recuerdan los puntos de los «Mutil-Dantzass. Conviene ano-
tar también, como advertencia general de la Danza del «Ttun-
Ttun», que se baila sobre las puntas de los pies con una dig-
nidad ceremoniosa y noble sin tiesura

Finalmente, en la frase E) del «Ttun-Ttuns se intercéla,
cuando se quiere alargar la Danza, un desfile de las parejas que
descansan durante un rato para recomenzar toda la Danza en
la frase A) de la primera parte. Durante el desfile s6lo bate el
tambor (salterio) y calla el txistu (txirula). La semejanza de
este dato con el de «Larrain‘Dantzas de Estella es perfecta.

Todas las advertencias sefialadas, por consiguiente, abogan
por el caracter de «Ingurutxo» de la Danza roncalesg del «Ttun-
Ttun» de Uztarrotz.

Ahora blen: la primera conclusion que de todo ello se des-
prende es, que el compas no puede ser el de 6/8 como se viene
aceptando en la partitura vieja. No aparece ningan «<Ingurutxos
én compas de 6/8. Ni el paso de «Ingurutxos ritma con el com-
pas de 6/8. El compas parece que debe de ser el de 3/8. Efec-
tivamente: el paso del «Ttun-Ttun» ritma con dicho compas.
Los ples baten tres veces el suelo en cada compds, y cada pie
Inicia el paso en la primera parte «fuertes del compas 3/8. Las
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corcheas con puntillo acentuan ese primer tiempo «fuerte» del
compas, y 10s otros dos tiempos «débiles» se baten mas rapi-
damente. De esa forma, en cada acto del paiso de danza el pie
iniciador bate la primera parte «fuerte», y en las dos partes
cdébilesy alternan los piles. Y finalmente, cuantas veces se ta-
rarearon el «Ttun-Ttuns, el movimiento era rapido sin el dejo
de languldez que lleva el compas de 6/8.

El namero de compases, por otra parte, en la nueva acomo-
daciéon de la Danza del «Ttun-Ttun» de Uztarrotz, como es
facll de observar en la anotacién indicada debajo del penta-
grama, esta coniorme con el canon exigido por el folklore popu-
lar. Cada Frase musical a) b) ¢) d) consta de 10s ocho compases
acostumprados, menos 1a Frases de transicion.

Las repeticiones de las Frases musicales y de todo el «Ttun-
Ttun» se vuelven a tocar una y otra vez, cuantas veces se quie-
ra, Hllo indica, como se apunté ya mas arriba, que el acto pu-
blico social del pueblo en cuanto tal, es transcendental desde las
visperas en adelante del domingo.

BREVE EXPILICACION DE LA NUEVA ACOMODACION
DEL «TTUN-TTUN>»

Comienza el «Ttun-Ttuns» con una llamada (Deya). La re-
cogi a Teodora Layana y Bernarda Pérez. A pesar de haber pre-
guntado a cuantos actualmente han bailado el «Ttun-Ttuns, si
recordaban el comilenzo de la Danza, nadie pudo aclarar la pre-
gunta. Queriendo después puntualizar mejor el «Ttun-Ttuns
con la autoridad de dichas «etxeko-anderiaks, efectivamente me
la tararearon espontaneamente repetidas veces,

Hay que anotar tambilén, que la melodia A) en su primera
frase a) no comienza como relata, la versiéon vieja, en octava
alta, sino en octava baja. La frase musical b) se repite cuantas
veces Se qulera. L.a frase d) se repite también cuantas veces se
quiera, conforme se indica en la partitura nueva. Pero se DEBE
repetir varias veces, si se quiere volver a la frase c¢) vuelta. Este
paso de la frase d) a la frase ¢) se realiza también cuantas ve-
ces se qulera. Después de la frase d) se puede comenzar de nue-
vo la frase a). |

La MELODTA B) cambila de compas y €l movimiento es muy
rapido. Después de la Deya, las parejas enfrentadas se despla-
zan a derecha e izqulerda, sin avanzar circularmente como en
la Melodia A). La frase a) se repite varias veces, pero tocando
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antes la Deya. En la frase b) comienza el Pafiolo-Dantza. Se
repite cuantas veces se quiera, asi como las frases ¢) d). Desde
esta frase b) en adelante, bien se pudiera distinguir una tercera
parte, aunque el compas sigue siendo 2/4. Se baila avanzando
circularmente, como la melodia A). -

En la frase e) se calla el txistu (txirula) y toca s6lo el tam-
bor (salterio). Las parejas avanzan sin bailar, aungue sin per-
der el ritmo. Es cierto, que antiguamente se tocaba el «salterios,
al que los vascorfranceses llaman «danburias, ¢Sera acaso esta
voz una derivacion del «tambourahs egipeio, especie de laud,
al que modernamente ha venido a sustituir en el acompafia-
miento el«tambors»? Lo mas probable sera también, que el ins-
trumento no era el txistu sino la txirula. La partitura tal como
viene redactada no es posible tocar con el txistu, sin acomoda-
cion de tono. La acomodacién mas obvia parece que el tono de
la pleza estd en sol mayor, con «fas sostenido, Hn ese caso, la
Danza comenzaria con las notas «sol, sol» en lugar de «do dos.

Por segunda vez se puede recomenzar todo el «Ttun-Ttuns

desde la Melodia A) frase a), repitiéndose toda la Danza idéns
ticamente.

Para dar fin al «Ttun-Ttuns se toean lentamente los dos

compases ultimos de la partitura nueva y los danzantes giran
una vuelta completa sobre si mismos,

Danza del TTUN-TTUN de Uztarrotz

ADVERTENCIAS: Entran en el baile cuantas parejas quieran.
Rodean la plaza en sentido contrario al de las agujas del reloj,
Las chicas van por fuera y los chicos por dentro. Vease 1a Fig.1%,

chi ca chi ca chi ca, -
hi * -‘c:E@ca
chi( 1) co 42® © chi( 3 )co_
n-.w CO

El instrumento probablemente era el »chirulas con acompafia~
miento clertamente del «salterio», llamado «danburias por los.
vasco-franceses.

Fig. 1.8
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Se puede considerar en ei balle del Ttun-Ttun una introduc-
cion y Cuatro partes.

La Introduccion, ’Deya’”, consta de tres compases. Durante
ellos, los danzantes enfrentados permanecen quiletos, En la Par-
titura la Introduccién queda seindlada con ’Deya’.

Las Cuatro Partes son: Melodias A) B) C) D).

I.-Coreografia de la 1." Parte, Melodia A)

ADVERTENCIAS: Todas las parejas entran a marcar el Paso en
la Melodia A), Frase a), en el [1.°] compas. Todas las parejas, a
medida que marcan el Paso, avanzan en sentido circular unifor-
memente Los danzantes bailan toda la 1% Parte, Melodia A),
que se compone de las Frases a)b)e)d), avanzando dos a dos circu-
larmente y marcando slempre el Paso.

PASO de la Melodia A):

PrEaMBULO: LoO5 danzantes esperan quietos en sus puestos
durante la «Deya». Al llegar al [3.°] compas de l1a «Deyas en la
ultima nota ’do” (semi-corchea), todos 10s danzantes despegan
del suelo un poquitin el pie correspondiente, segun sea la fila de
dentro o la fila de fuera, para batir el suelo en el [1.°] compas
de la PFrase a). Se describira el Paso de la fila de dentro, es decir
de los chicos. '

Acto 1): Todos los chicos de la fila de dentro han levantado,
como se ha dicho en el Preambulo anterior, el pie izgquierdo en
altima nota 7’do” (semircorchea) del {3.°] compas de "Deya’.

Todos baten el suelo con el pie izquierdo en la primera nota
«doy (corchea con puntillo) del [1.°] compas de la Frase a). Al
batir el suelo el pie izquierdo, se debe hecer avanzando, como se
dijo, en sentido contrario al de las agujas del reloj. El pie izquier-
do apoyado dura el tiempo correspondiente a la primera nota
»do” (corchea con puntillo) del [1.°] compéis de le Frase a). Al
mismo tiempo que bate el suelo €l pie izquierdo, se despega el
pie derecho. Inmediatamente el pie derecho se apoya impercepti-
blemente en el suelo en la segunda nota «mis» (semi-corchea) del
mismo [1.°] compas Pero rapidamente se despega del suelo el
mismo pie derecho y se apoya el pie izquierdo en la tercera nota
»la” (corchea) del mismo [1.°] compéas. Y naturalmente el pie
derecho despegado del suelo, se prepara para batir el suelo en el
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[2.°] compas sigulente, Y asi queda descrito el [1.°] compas de
la Frase a).

Acto 2): El ple derecho bate el suelo avanzando muy poco en
la primera nota «sol» (negra) del [2.°] compés. Al mismo tiempo se
despega del suelo el pie izquierdo. El pie derecho se apoya durante
el tiempo correspondiente a una corchea con puntillo de la nota
«S0l» (negra). El ple 1zqulerdo despegado se apoya impercepti-
biemente en el tiempo correspondiente a una semi-corchesa de
la misma nota «sol» (negra), despegando al mismo tiempo el pie
derecho. Y finalmente, el ple derecho despegado bate el suelo
en la segunda nota «la» (corchea) del mismo [2.°] compas, mien-
tras el ple 1zquierdo se despega para batir en el [3.°] compas, de
modo 1déentico al Acto 1)-

Acto 3): Igual que el Acto 1)
Acto 4): TIgual que el Acto 2). Y asi sucesivamente.
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N O T A—Para aprender a marcar el Paso, ayudara a can-
tar cada compas de esta manera:
/uno... dos-tres.../uno... dos-tres.../ Aplicado a los golpes de
pies, seria asi: izquierdo... derecho-izqulerdo.../ derecho... iz-
quierdoferecho.../ izguierdo... derecho-izquierdo.../ ete. Los
puntos suspensivos denotan el tiempo mas 0 menos largo que
baten los golpes de pies, Asi, «uno... dos-tres...» significa que
el primer golpe de ple correspondiente dura una corchea con
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puntillo. El «dos» significa que el segundo golpe del pie corres
pondiente dura una semi-corchea. ¥ el «tres...» significa que
el golpe del pie correspondiente dura una corchea. Con ello que-
da descrito un compéas.

Hay que hacer notar, que el primer golpe del ple correspon-
diente siempre bate un poquitin atras de la linea de avance del
baile. Lo cual obliga a la pareja a no avanzar con un enirenta-
miento uniforme e igual cara a cara, Sino a un meneo de todo
el cuerpo, oscilando a derecha e izquierda, ayudandose para
ello de los brazos en alto, que sirven de punto de apoyo para la
soltura y gracia requeridas. Sin embargo, no se debe exagerar
el meneo u oscilacién que debe ser siempre mayestatico, cere-
monioso y aristocratico, para 1o cual es muy necesario, que los
pies vayan batiendo con «mesura», evitando lo temperamentai-
mente plcado.

Las chicas de la fila de fuera comienzan el Paso con el pie
derecho y el Acto 1) de ellos corresponde al Acto 2) de 10s chi-
cos, yva descrito mas arriba. Y el Acto 2) de las mismas corres-
ponde al Acto 1) de los chicos, ya descrito mas arriba.

Todos los danzantes al llegar a la Frase ¢) Vuella, slempre
giran una vuelta completa sobre si mismos. Los chicos al Inl-
ciar con el pie izguierdo ¢l [1.°] compas de dicha Frase c¢) Vuelia,
giran por su izquierda y realizan la vuelta completa durante los
compases [1.°] y [2.°], notas «do, mli, re, do, s0l» (corchea con
puntillo, semi-corchea, corchea, negra, corchea). Las chicas al
iniciar con el pie derecho el [1.°] compas de dicha Frase c)
Vuelta, giran por su derecha, realizando la vuelta completa en
los mismos dos compases primeros [1.°] y [2.°], notas «do, m],
re, do, soly (corchea con puntillo, semi-corchea, corchea, negra
corchea). Cuantas veces se repita la Frase c¢) Vuelta, se oira
siempre como queda. dicho. Véase fig. 2.%:

% % chi @ ca... chi % ca
co ch C

0 chi@ CO... chi @ CO

Fig. 2.2

1

I.a Frase d) se repite cuantas veces se quiera. Pero cuando
se quiere volver a la Frase c¢) Vuelta, se toca el compas [4.°] de
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transicion, donde dice «para repetir ¢)». Y se puede cuantas
veces se quiera.

Cuando se quilere terminar la Melodia A) para pasar a la

TU N TUN dg ‘/Z/(,_z[afgo&, (Faﬂ‘:z‘aﬁz

NUE VY

i= mﬁ‘“-@,? ZS-s =

Melodia B), entonces la Frase d) tultima de la Melodia A) ter

mina en los tres compases [n1], [n2], [n3], donde dice encima
del pentagrama «ultima vezs.
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Todos los danzantes Se paran en la primera nota «do» (cor-
chea) del [n3] compas. Y asi se da fin a la Melodia A), parte
primera del «TtunrTtuns.

II.-Coreografia de la Melodia B) 2." Parte.

ADVERTENCIAS: Hsta Melodia B) consta de «Deya», cuatro
compases, y de una Frase a) Muy movido, de ocho cOMpPases. El
compas es de 2/4.

D E Y A: Durante los dos compases primeros [1.°], [2.°] de
la «Deya», los danzantes todos permanecen quletos en sus
puestos,

En los dos ultimos compases [3.°], [4.°], todos los danzantes
giran una vuelta completa sobre si mismos, y quedan enfren-
tados dos a dos cara a cara. Los chicos giran por su izquierda,
vy las chicas giran por su derecha. (Véase fig. 2.7). LOS chicos
baten el suelo con el pie izquierdo al iniciar la vuelta en la pri-
mera nota «sol» (corchea con puntillo) de! [3.°] compas, y las
chicas baten con el pie derecho en la misma nota del mismo
13.°] compas.

Frase a) Muy movido: 1) conviene recordar el aire de esta
Frase a), que es muy movido y muy vivo. 2) La Coreografia de
esta Frase a) consiste en dos desplazamientos a derecha e 1z
quierda, en dos idas y venidas horizontales de las parejas, ern-
frentadas cara a cara. Véase fig. 3.%:

3) La Frase a) es la parte caracteristica, peculiar y «dioni-
siacas del «Thun-Thuns. Vamos a describir el Paso de esta
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Frase a) Muy movido: Se describira también el Paso de la fila
de dentro, es decir, de los chicos

Acto 1): Estando las parejas enfrentadas después de la Deya,
anterior, el danzante despega el pie derecho en la tultima nota
«do» (corchea) del [4.°] compas de la Deya. Y bate el suelo con
el mismo pie derecho, avanzando hacia su derecha horizontal-
mente en la primera nota «do» (corchea) del [1.°] compas de
la Frase a) Muy movido. Al mismo tiempo despega el pie iz-
quierdo y llevandolo por delante del pie derecho apoyado y
siempre avangando bate el suelo en la cuarta nota «res (COor-
chea) del mismo [1.°] compas de la frase a) Muy movido. Y al
mismo tiempo que bate el pie izquierdo, se despega el pie de-
recho para marcar el Paso del Acto siguiente. 2) Esta ida hacia
la derecha se realiza no mirando hacia adelante, sino algo in-
clinado hacia el compafiero de pareja. Pero al batir el ple iz~
quierdo el suelo, el danzante gira sobre el mismo pie 1zqierdo
hacia su lzquierda, lo suficiente para colocarse para la venida.
Y en esta posicién marca el Acto 2), que es como sigue:

Acto 2): Estando en la postura de venida se baten tres gol-
pes alternando los pies derecho e izquierdo de esta manera: pri-
mero bate el ple derecho el suelo en la primera nota «sols» (ne-
gra con puntillo) del [2.°] compdas. Este golpe del pie derecho
dura el tiempo correspondiente a una corchea de dicha nota
«Sol» (negra con puntillo). Inmediatamente bate el segundo
golpe el ple izqulerdo, que dura el tiempo correspondiente a otra
corchea de dicha nota «sol» (negra con puntillo). Naturalmente
durante esta corchea, el pie derecho se despega del suelo. Y fi-
nalmente el tercer golpe lo bate de nuevo el pie derecho en el
tiempo correspondiente a otra corchea de la dicha nota «sol»
(negra con puntillo), despegando al mismo tiempo el pie izquier-
do para avanzar hacla la izquierda horizontalmente de venida
en el [3.°] compas, Noiese que en losktres golpes que se baten
rapidamente en el [2.°] compas no se ivanza nada, sino que se
baten en el mismo puesto con cierta inclinacién de los danzan-
tes de cada pareja.

Acto 3): El pie izquierdo despegado en el Acto 2) inmediato
anterlor bate el suelo avanzando hacia la izquierda horizontal-
mente en la primera nota «sols (corchea con puntillo) del [3.°]
compas. Al mismo tiempo despega el pie derecho y llevandolo
por delante del pie izquierdo apoyado y siempre avanzando bate
el suelo en la tercera nota «mis (corchea) del mismo [3.°] com-
pas. Y al mismo tiempo que bate el pie derecho, se despega el
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pie izquierdo para marcar el Paso del Acto sigulente. Esta ve-
nida hacia la izguierda se realiza no mirando hacia adelante,
sino algo ineclinado al compafiero de pareja. Pero al batir el
pie derecho hacia su derecha 1o suficiente para colocarse para

la nueva ida, segunda vez. Y en esta posicién marca el Acto 4),
gue es como slgue:

Acto 4): Bstando en la postura de segunda ida, se baten tres
golpes aternando los pies derecho e izquierdo de esta manera:
primero bate el pie izquierdo el suelo en la primera nota «do»
(corchea) del [4.°] compas. Este golpe del pie izqulerdo dura el
tiempo correspondiente a dicha nota corchea «do», Inmediata-
mente bate el segundo golpe el ple derecho, que dura el tiempo
correspondiente a otra corchea del silencio de negra. Natural-
mente durante este tlempo-corchea el ple 1zqulerdo se despega
del suelo. Y finalmente el tercer golpe lo bate de nuevo el pie iz
quierdo en el tiempo correspondiente a otra corchea del mismo
silencio de negra, despegando al mismo tiempo el ple derecho
para avanzar hacia la derecha horizontalmente en segunda ida
en el [5.°] compas. Notese que en los tres golpes que se baten
rapildamente en €l [4.°] compas no se avanza. nada, sino que se

baten en el mismo puesto con cierta inclinacién de costado de
l10s dos danzantes de la pareja.

En los cuatro compases restantes [5.°], [6.°], [7.°], [8.°] se
realizan otra ida y venida tal como quedan deseritas en los
cuatro actos precedentes.

En cuanto a la fila de fuera de las chicas, marcan los mis-
mos desplazamientos a izquierda y derecha en dos idas y veni-
das, con la diferencia siguiente: que las chicas Inician la pri-
mera ida hacia la izquierda. con el pile izgulerdo en el [1.°] com-
pas de la Frase a), mientras los chicos la iniclaban con el pie
derecho. Conforme a los Actos desecritos ya arriba las chicas des-
eribiran el Acto 3) en 1a ida y el Acto 4) en! la venida.

Para aprender a marcar el Paso, ayudara a cantar cada ida
y venida de la manera sigulente: [«unoo, d4oos, uno-gos-tress /
«unoo, doos uno-dos-tress/ etc. Aplicando este canto a 10s com-
pases de la Frase a) Muy movido, resulta: «unoo» al golpe que
bate el pie correspondiente (derecho o izquierdo, segun sea la
fila de dentro o de fuera, de chicos o de chicas) en la primera
nota «do» (corchea) del [1.°] compas de la frase a). «doOs» se
canta en el segundo golpe del pile correspondiente (derecho o
izquierdo, segun sea la fila de dentro o de fuera, de chicos 0
de chicas) en la cuarta nota «res (corchea) del mismo [1.°]
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CcOMpAas. «uno-dos-ires» se canta en 1os tres golpes que baten los
pies alternativamente en la primera nota «Sol» (negra con pun-
tillo) del [2.°] compas de la Frase a) Muy movido. Y tenemos
descrita una ida.

Venida: «unoos se aplica al golpe que bate el ple correspon-
diente (izquierdo o derecho, segun sea la fila de dentro o de
tyera, de chicos o de chicas) en la primera nota «SOl» (corchea
con puntillo) del [3.°] compéas de la Frase a) Muy movido. «doosy
se canta en el segundo golpe del pie correspondiente (1zquierdo
o derecho, segun sea. la fila de dentro o de fuera, de chicos O
de chicas) en la tercera nota «mi» (corchea) del mismo [3.°]
compas de la Frase a). «<uno-dos-tres» se canta en los tres golpes
aque baten los pies alternativamente en la primera nota «do»
(corchea) y en el «silencio» de negra subsiguiente del [4.°] com-
pas de la Frase a). Y tenemos deserita una venida.

OBSERVACIONES: 1) Se puede recomenzar de nuevo todo el
«Thun-Thuns desde el principio, es decir, de 1la Melodia A) Fra-
se a). 2) También se puede volver a la Melodia B) Deya. 3) Hn
12 ultima- vez de la Melodia B) Frase a) termina en el [8.°] com-
pas «ultima vezs antes de la Melodia C) Panolo-Dantza,

1II.—Coreografia de la Melodia C) Pafiolo-Daniza.

ADVERTENCIAS: La Frase a) se repite cuantas VveECEs S€ quiera.
2) Se llama «Pafiolo-Dantza», porque el chico primero de la
fila, saca de la cintura un pafiuelo de cualquier color (princi-
palmente blanco, morado) v se lo da a la chica. Asi la primera
pareja forma arco con el pafuelo para 3) describir otro Ingu-
rutxo de modo idéntico al que sSe ha descrito en la Melodia: A)
en el comienzo del «Ttun-Ttun». 4) Las frases b) c¢) se pueden
repetir también cuantas veces se quleran.

paso de la Melodia C) Paifolo-Dantza: ES idéntico al de la
Melodia: A) Frase a) y esencialmente consta de los tres golpes
que los pies baten alternativamente en aquella Meiodia A). A
continuacién se dara la descripcion de los tres golpes con Ssu
acomodacion al compéas de 2/4.

Acto 1): Suponiendo que vamos a describir el Paso de los
chicos de la fila de dentro, tenemos: el danzante se prépara e€n
la ultima nota «dos (corchea) del [8.°] compas, «iltima vez»
de la Frase a) inmediatamente. anterior, despegando el pie 12~
guierdo del suelo. Y avanzando hacia el costado izquierdo, apoya
el pie izquierdo en €l suelo en la primera nota «do» (corchea
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con puntillo) del [1.°] compéas de la Frase a) de la Melodia C)
Pafiolo-Dantza. Al mismo tiempo despega del suelo el pie de-
recho. El pie izquierdo apoyado dura el tiempo correspondiente
2 la dicha nota «do» (corchea con puntillo). Inmediatamente
el pie derecho bate el suelo imperceptiblemente en la segunda
nota «fa» (semi-corchea) del mismo [1.°] compas de la Frase a),
al mismo tiempo que se despega el pie izquierdo del suelo. Y fi-
nalmente, el pie izquierdo vuelve a batir el tercer golpe en el
syelo en la tercera nota «mi» (corchea), mientras se despega
al mismo tiempo el pie derecho del suelo. Este tercer golpe del
pie izquierdo dura el tiempo correspondiente a las dos notas
«mi, res (corcheas ambas) del mismo [1.°] compas de la Frase
a). Y queda descrito el [1.°] compas de la Frase a), Melodia C)
Panolo-Dantza.

Acto 2): El pie derecho despegado en el Acto 1) anterior,
pate el suelo avanzando un poquitin en la direccion del Ingu-
rutxo, en la primera nota «sol» (corchea con puntillo) del [2.°]
compas de la Frase a). Al mismo tiempo se despega el ple 1z
quierdo del suelo. El pie derecho apoyado en el suelo dura ¢l
tiempo correspondiente a la primera nota «sols (corchea con
puntillo) del [2.°] compéas. Inmediatamente el pie izquierdo bate
el suelo imperceptiblemente en la segunda nota <«ia» (semil-
corchea) del mismo [2.°] compas de la Frase a), al mismo tiem-
po que se despega el pie derecho del suelo. Y finalmente, el pie
derecho vuelve a batir el tercer golpe en el suelo en la tercera
nota «mi» (corchea) mientras se despega al mismo tiempo el
pie izquierdo del suelo. Este tercer golpe del pie derecho dura el
tiempo correspondiente a las dos notas ultimas «mi, res (cor-
cheas ambas) del mismo [2.°] compas de la frase a). ¥ queda
descrito el [2.°] compas de la Frase a) de la Melodia C) Panolo-
Dantza,

Acto 3): igual gque el Acto 1)

Acto 4): igual gque el Acio 2)

Naturalmente el Paso de las chicas de la fila de fuera des-
criben inversamente gue los chicos de la fila de dentro. Asi el
Acto 1) de las chicas esta ya descrito en el Acto 2) de los chicos.

Y el Acto 2) de las chicas esta ya descrito en el Acto 1) de los
chicos.

VARIANTE del «Pafolo-Dantzas :
Esta Melodia C) Pafiolo-Dantza presenta esta Variante en
la descripeion de! Ingurutxo y consiste en que: al iniciarse esta

5
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Melodia C) Pamolo-Dantza la primera pareja de cabeza forma
arco con el paifnuelo.

Las chicas de la fila de fuera pasan por debajo del asi for-
mado y naturalmente pasan bailando. Los chicos de la fila de
dentro quedan quietos sin avanzar en sus puestos. Las chicas
de la fila de afuera, una vez que araviesan el arco, siguen avan-
zando circularmente, deseribiendo el Ingurutxo, de la misma
forma que en la Melodia A), al comienzo del «Tiun-Ttun». Pero
describen el circulo rodeando a los chicos y vuelven a empare-
jarse cada una con cada chico, moviéndose siempre en sentido
contrario al de las agujas del reloj. En adelante, ya todas las

ca chi c4 a..
ch:@cn chi@co chico

(quietos)

chi( 1 ka < ————

= .
= 1. ca
chi CO chi@co Chl

(qu1etos) M

(Fig. 4.2)

parejas avanzan describiendo el Ingurutxo, como queda dicho.
Véase esta Variante en la Fig. 4.%:

IV.-Melodia D) Tambor sdlo.

Durante un rato so6lo el Tambor (salterio, danburia) marca
el ritmo, tal como se representa en la Melodia: D). Los danzantes
todos siguen andando circularmente sin marcar Paso, pero sin
perder el ritmo.

Después de descansar durante algun tiempo, se vuelve a
tocar la Melodia A), como se indica en la Partitura, y se reco-
mienza de nuevo toda la Danza del TTUN-TTUN. También esta
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vuelta al principio de la Danza se puede hacer todas las veces
que se qulera.

V.-Melodia E) ¢para terminary.

Estos ultimos compases sirven para dar fin a la Danza del
Ttun-Ttun, cuando no hay mas repeticiones, Al llegar a los com-
pases sirven de «lento», todos los danzantes giran una vuelta
completa sobre si mismos. Los chicos de la fila de dentro la ol-
ran por su lzquierda sobre el pie izguierdo, y las chicas por su
derecha sobre el pie derecho. Es decir, que giran hacia fuera
de la calle formada por las filas. Véase Fig. 2* Y aqui termina

I3 Coreografia de la Danza del «TTUN-TTUN»> de Uztarrotz
(Roncal).




