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Editorial

ungue a menudo se olvida, porgue la memoria

ademés de fragil es selectiva, nuestro pais ha sido

la cuna de excepcionales profesionaes de la
danza. Corella, Lacarra, Rojo, Martinez, Aramburu, de
Luz, San Martin, Vivancos, Carmena....... entre otros
muchos. No s6lo nacieron en Espafia, sino que su forma-
cion artistica, su madurez personal, sus primeros pasos
como bailarines consagrados, los dieron aqui. Pero mas
tarde, se vieron forzados a marcar un cambio de rumbo.
También ellos, estrellas indiscutibles de la danza en New
York, Londres, Frakfurt, La Haya o Paris, tuvieron que
recurrir a la emigracion forzosa. EI mundo de la danza
profesional en Espafia no pudo o no supo darles un lugar
apropiado y ahora recorren el mundo como figuras miti-
cas del ballet de nuestro tiempo. Son arropados con €l
calor de los aplausos y reconocidos en su valia por los
principales expertos, pero siguen lgos.
Otros ni siquiera tuvieron la oportunidad de formarse
aqui. No pudieron dar los primeros pasos que mas tarde
les llevarian a especializarse en danza o en coreografia.
La guerra civil se lo impidi6. Esos nifios bailarines en
potencia no consiguieron aprender de los maestros de su
época porgue el obligado exilio guid su incipiente vida.
De todo eso han pasado ya 70 afios. Dia a dia, semana a
semana, mes a mes.
Entre ellos se encontraban los vascos Gerardo Viana y
Primin Treku. Viana, después de varios afios de exilio
consigui6 triunfar si reservas en los teatros del Bolshoi y
Mariinski, en laantigua Unidn Soviética. Y Treku llegé a
ser el primer bailarin en el Roya Ballet de Londres.
Ahora ambos han podido regresar a su Pais Vasco queri-
do.

Pero esa sangria no debe continuar. En la Espafia desarro-
Iladay culta, creativaeinquieta, los nuevos bailarines, los
futuros coredgrafos, han de tener su lugar en €l sol. Bien
merece la pena que su formacion, su fuerza, su ilusiéon,
arraiguen 'y den frutosen lasociedad que lesvio nacer y
en la que han crecido. Ellos no quisieran que se les vuel-
va la espalda. Todavia estamos a tiempo.

Margarita Sdenz-Diez, Periodista.



EL BAILARIN Y EL TIEMPO............ veelrisas

| tiempo, esa categoria omnipresente

que nos enyuelve, nos ‘ocupa, nos

preocupa, nos acaricia, nos golpea,
nos mata. El tiempo, suave, benévolo,
implacable, justiciero, amigo, enemigo. Al
igual que cada relacién de un ser humano
con otro es Unica, cada uno de nosotros
tiene una conexién Gnica con el tiempo, y
para cada cultura, ocupacién o esfuerzo
humano este tiene un'significado especial.
Asi un africano, un hindd, un alemdn; un
mexicano lo sienten de 'madnera diferente;
y un cirujano, un cosmonauta, un politico,
un filésofo, un artista, cada une lo percibe,
lo emplea o le teme de forma distinta, si
bien ninguno puede ignorarlo.

Para el artista el tiempo tiene una magni-
tud muy particular, que varia de acuerdo
con el arte al que dedica su vida. Hace
poco veia la brillante ejecucién de un pia-
nista que, rozando los 70, mostraba
manos de 20, y me vinieron a la mente
tantos musicos excelsos que pueden
durante tanto tiempo transmitirle al pdbli-
co esa fuerza inusual, mezcla de vasta
experiencia, técnica impecable, pasién y
belleza infinita.

Igualmente °qué placer ver una pintura
hecha con manos marcadas por décadas
pero firmes como cinceles, con las que el
artista pasa al lienzo vida, sangre; cora-
z6n! O poder ver a un actor o a una actriz,
en cuyo rostro y caminar la edad ha pues-
to su huella irremediable, incorporar un
personaje hasta en las#’més profundas
fibras de su naturaleza, transportando al
pUblico a otras épocas, sociedades y psico-
logias. O a aquel cantante que, tocado
por los afos en todo su cuerpo, aun eleva
su limpida voz al cielo conmoviendo a
miles de admirados espectadores.

De todos los artistas ide la escena aquél
para el que el tiempo llega a pesar de
forma mds implacable,scomo espada de
Damocles;.es el bailarin, cuyo cuerpo es
precisamente el instrumento artistico. Y
esta relacién tiene un cardcter extremada-
mente complejo, que es digno de andlisis.

La danza actual ha llegado a una etapa en
la que prdcticamente no hay fronteras

para el cuerpo tanto fisica como estilistica-
mente. Es maravilloso ver las posibilidades
expresivas de los musculos, tendones y
articulaciones del bailarin joven, puestos al
servicio del arte. Y el coreégrafo contem-
pordneo puede dar rienda suelta a su ima-
ginacién y a concepciones artisticas al tra-
bajar con cuerpos y mentes ductiles que
pueden', sobrepasar limites inesperados,
retando todas las leyes de la fisica.

Esto por otro lado, crea una fuerte amena-
za paraslos mismos bailarines porque,
aunque igualmente la ciencia provee de
medios cada vez mds “efectivos-pard pro-
longar su vida activa,;como-en-el deporte,
frecuentemente se traspasant barreras de
velocidad, flexibilidad, altura y fuerza, y las
hazanas técnicas que podian emocionar a
los ‘publicos de principios del siglo XX,
ahora“son prdctica comin entre alumnos
de escuelas:de ballet, credndose asi una
constante competencia. Esto, por otro
lado, puede ser.un grave peligro cuando
maestros, coredgrafos y bailarines ven ese
despliegue técnico 'sélo en su aspecto
deportivo y no como unimedio artistico.

Donde esta relaciéon bailarin-tiempo se
manifiesta en su mayor complejidad es
precisamente.cuando comienza el choque
- y la batalla - entre el crecimiento artistico
y la_decadencia del mismo.instrumento del
arfe, cuando el bailarin en total=plenitud
artistica empieza a notar que, mientras es
capaz de enriquecer en cada funcién a los
personajes que ha creado, su cuerpo
comienza a responder menos para poder
expresar esa riqueza. Y a pesar de las cla-
ses diarias, audn sin tomar un dia de vaca-
ciones, siente que las piernas no suben o
no saltan a la misma altura, o que el equi-
librio o el giro fallan en este o en aquel
movimiento donde anteriormente parecian
eternos.

Y es que el personaje creado es atemporal
en la mente del bailarin; Romeo, Julieta,
Giselle, Lise, La Fille Mal Gardée contind-
an tan frescos y con todas las aristas de su
juventud desbordante en el interior del
artista; pero la proyeccién hacia el publico
va cambiando y, aunque a la distancia se
pueda lograr atn la imagen adolescente,

si no se tiene suficiente fuerza de voluntad
para retirarse a tiempo, esa imagen triste-
mente puede llegar a rozar lo ridiculo. El
bailarin escucha un allegro o una coda, y
en su menfe estd convencido de que su
cuerpo puede aun desplegar el derroche
que le era tan familiar; pero al llevar esta
ilusién al movimiento fisico choca con la
dura realidad de que su arte no encuentra
ya la respuesta que antes fluia tan fdcil-
mente. Esta es su verdadera tragedia.

Los que hemos tenido el privilegio de
admirar el arte de monstruos de la danza
como Alonso, Nureyev, Fonteyn,
Plisetskaya en edad avanzada hemos sido
tocados por esa riqueza, por esa sabiduria
eterna, por esa vida danzante, por ese
impetu raro, que no pueden encontrarse a
tal grado en ninguno de los bailarines
j6venes. Observarlos en el adagio de
Odette y Sigfrido, en el dGo junto al balcén
de los Amantes de Verona o en el desespe-
rado aleteo de La Muerte del Cisne, siem-
pre fue una leccién de estilo y de arte al
mds alto nivel para todas las generacio-
nes. Y en estos y otros casos, siempre
surge la pregunta: "Aunque fisicamente ya
no logren lo que podian hacer, éseria justo
que nos privaran de ese arte inigualable,
abandonando las tablas para siempre?

Unos han continuado por mucho tiempo,
eliminando dificultades técnicas de la core-
ografia de grandes clésicos para poder
seguir bailéndolos. Otros, mostrando un
mayor respeto por estas, han preferido
dejar de interpretarlas antes que modifi-
carlas. E invariablemente los mayores
coreégrafos del mundo se han inspirado
en estas figuras legendarias para crearles
ballets apropiados‘a sus posibilidades fisi-
cas, donde a'la, vez puedan seguir conmo-
viendo al publico con su arte siempre
joven.

Muchas veces se ha criticado y se califica-
do de "patético” al bailarin que con més de
70 afios todavia sale al escenario hacien-
do florecer su arte sélo con sus brazos y
manos. Pero ¢hemos pensado que en esos
brazos y manos estdn los Gltimos destellos
de una necesidad aun imperiosa de crea-
cién suprema?

DEE 5



PORTADA

(GERARDO VIANA

MEMORIA VIVA DE LA DANZA, LEYENDA Y OLVIDO INJUSTIFICADO
VLADIMIRO', DESTACADO COREOGRAFO VASCO EN LA UNION SOVIETICA

us ochenta afos de vida son un
Scomulo de ricas vivencias de todo

signo, con un denominador
comuin: su obligado exilio durante la
Guerra Civil. Nacido en la localidad
vizcaina de Nocedal, en la anteiglesia
de Ortuella, en 1926, Gerardo Viana
ha sido profesor de nifios huérfanos,
maestro de ballet y coreégrafo. Su his-
toria dio un vuelco, cuando con casi
once afos, formé parte de la tercera
expedicién de nifos enviados al extran-
jero. "Sali de Carranza (Vizcaya), el 12
de Junio de 1937. Fui en la tercera
expedicién de vascos. La primera fue a
Francia, la segunda a Inglaterra y la
tercera, la nuestra, fue a la Unién
Soviética. Fue la dltima, porque, siete
dias después, entraron los nacionales
en Bilbao. Bombardearon tanto el puer-
to de Santurce. Nos escondimos en un
tonel cerca de Santurce; a la marana
temprano, llegamos al barco. Salieron
dos expediciones: una iba para Francia
y otra para la URSS. Nosotros fuimos
hasta Francia y de alli nos llevaron
hasta Leningrado (San Petersburgo).
Todos éramos del Norte. En Leningrado,
nos dividieron ya. Habia una ley por la
cual podian acoger a los nifios para
siempre, adoptados. Nosotros como ya
éramos mayorcitos, pues nada. A mi,
me llevaron a la casa ndmero 12 de
Mosci. Hasta 1941, que comenzd la
guerra, alli me eduqué y estudié ballet.
Ya tenia la educacién bésica de aqui. A
todos nos pusieron en grupos de estudio
segin el nivel. Al principio, todos los
libros rusos los tradujeron al espariol.
Poco a poco, como veiamos que no
podiamos regresar, fuimos aprendiendo
ruso. Me gustaba el piano, cantar, asi
que los educadores me llevaron a la
escuela de Bolshoi".

6 DEE

Por Iratxe de Arantzibia

DE LA DOCENCIA A LA DANZA

El joven Gerardo habia abandonado el
Pais Vasco, con el sustrato de las danzas
populares de su fierra en su cabeza.
Pero antes de poder dedicarse a la
danza, pese a sus pinitos como artista
en el frente, el maestro vasco tuvo que
dedicarse a la docencia, lo que le supu-
so su nombramiento como Maestro
Emérito."Yo ya bailaba aqui: la jota, el
fandango...las danzas vascas las cono-
cia todas. Nos llevaron a Ufa en
Bashkiria. Alli, iba al teatro de épera a
tomar lecciones, aunque me metieron a
estudiar para ser técnico de aviacién.
Me escapé y fui a Moscd, alli comencé a
trabajar como artista para el frente. Me
hirieron. Después, 1943-1960, trabajé
como profesor de la temdtica de ruso,
de Literatura, con los nifios huérfanos
rusos, ucranianos, judios y bielorrusos.
Recibi la condecoracién como Maestro
Emérito. Pero me dedicaba también a la
cosa de baile, como coredgrafo y baila-
rin (1944). Yo bailé en Teatro de Mdsica
y Comedia -Opereta- de Tula. Alli, mon-
tamos una brigada para ir al frente y fue
cuando me hirieron. Entonces, como
artista profesional ya no podia bailar.
Después, vine a Espaia -estuvo afno y
medio en Bilbao- y trabajé con los
padres de Igor Yebra (1957-1958). Yo
queria quedarme. Vine para siempre,
pero regresé a por mi familia y los rusos
no me permitieron volver, por lo que
pasé en Burgos, que mataron a aquel
grupo vasco".

De vuelta a la URSS, Vladimiro' Viana,
como era conocido, prosiguié con sus
estudios, finalizando dos carreras uni-
versitarias. Es tiempo de grandes logros
y muchisimo trabajo como coreégrafo y

profesor de danza y ballet. El infatiga-
ble maestro Viana recorre media fede-
raciéon soviética, desarrollando ambas
facetas. "Cuando volvi de Espafa
(1958), terminé dos carreras universita-
rias: una la de coros y otra la de coreé-
grafo de ballet. Perteneci a la primera
promocién y fui el Gnico que monté un
ballet en el Teatro Kirov (1967):
"Miniaturas espanolas" (ver despiece
especial). Estando en Grozno, me pidie-
ron abrir la seccién de ballet en una
escuela de oficios, porque ellos no teni-
an. Como acababa de terminar la carre-
ra de maestro de canto y coros, abri esa
seccién que buscaba formar coreégra-
fos de baile clésico. Después, el centro
espafol de Moscd me pasé a Riga
(Letonia). Alli trabajé durante 8 afios en
la escuela profesional de coreografia de
Riga, que es una de las mejores de
Europa. Al mismo tiempo, trabajaba en
el Teatro de Opera y Ballet como coreé-
grafo, donde monté el ballet "El oro de
los incas" (197 1) con otros coreégrafos".

"GERNIKA!, )
SU BALLET MAS ENTRANABLE

Finalizando los 70, un accidente de trd-
fico le postra en una silla de ruedas. Su
compafia actuaba en Turkmenia y el
coche en el que viajaba se volcé. Tras
un afo inmovilizado, Viana se tiene que
resignar a montar su Gltima coreografia
desde su silla de ruedas. Es la época de
"Gernika", y, para ello, cuenta con la
inestimable ayuda de su hijo Sergio, en
la actualidad, profesor de danzas de
cardcter en el Conservatorio de Vitoria-
Gasteiz. El Teatro Nacional de la Opera
de Riga (Letonia) acogié el estreno del
ballet el 22 de Agosto de 1990. La obra



estaba dividida en tres partes: "Ave
Maria", "Dolor" y "Vivir", e incluia perso-
najes mitolégicos vascos como el
patriarca Aitor, la reina de los genios
Andra Mari, su hijo Mikelas, su esposa
la bruja Sorgin, entre otros. Gerardo
Viana confié en un apoyo institucional
vasco, que nunca llegd. Por eso, sus
palabras se tifen de reproche. Pese a
todo, el ballet se estreno en Letonia. "En
ese tiempo, yo pensaba hacer una peli-
cula de televisién, porque habia muchas
cosas en comdn entre Riga y el Pais
Vasco. Pensé en hacer cuadros docu-
mentales, con el bombardeo de Gernika,
después, bailes con la gente y, todo lo
demés lo hice con el baile clésico. En
1989, hicimos el ballet "Gernika" para
televisién, se representé en una iglesia, y
se emiti6 en la televisién de Riga.
Después en el 90 se estrené en un teatro,
Sergio era el "ensayador" (repetidor). Yo

sé que del espectdculo nuestro sacaban
el cuadro de las 'sorginak' (brujas)".

"Todo lo que hago, lo hago creativamen-
te y de corazén, porque todos los artis-
tas son diferentes y es interesante. Pero
en lo que yo he dado més corazén es
cuando hice "Gernika", porque lo hice
estando invélido. Se pueden imaginar lo
que sufri cuando, en una habitacién de
la casa de campo, venian los artistas y
yo montaba. Sergio era el ayudante, el
que me hacia todo. Se pueden figurar
mi corazén, que antes yo mismo lo
hacia, cada paso... Tenia que decirle a
Sergio un battement asi o tal asi. Y yo
veia que no lo podian hacer y sufria por
eso, porque la danza espafola para el
extranjero es muy dificil, y, sobre todo,
la danza vasca", comenta con una mez-
clo de nostalgia y aforanza. Gerardo
Viana.

RECIBIR LA MEDALLA DE
BELLAS ARTES DE ESPANA

Difundir la cultura espafola en la
Unién Soviética le valié la Medalla de
las Bellas Artes de Espafia (1994). No
ha sido la Unica distinciéon del coreé-
grafo vasco. Debido a su labor como
profesor, fue nombrado Maestro
Emérito de Rusia. "Alli habia costumbre
de darnos papeles, diplomas. Tengo la
medalla de Mongolia, tengo otras
medallas del ejército. Por los 17 afios
que trabajé en Grozno como profesor,
fui condecorado como Maestro Emérito
de Rusia. Me condecoraron con la
Medalla de las Bellas Artes, no es por
lo que hice aqui sino por la propagan-
da de la danza espafiola". Desde su
magisterio, el vizcaino cree saber cué-
les son las claves de la escuela rusa de
danza, "creo que lo principal es que al
pueblo le gusta la danza clésica. En
cada republica de Rusia, hay escuelas
de danza profesionales. Cuando termi-
nan de estudiar, no piensan que no van
a tener trabajo. Si no es solista, puede
formar parte del cuerpo de baile y sino
se va a otra ciudad, porque las mejores
escuelas de Rusia son las San
Petersburgo, Moscd y Pierm. También
la de Riga es muy buena, puede ser
que ahora es una de las mejores. La
principal escuela cldsica es la de San
Petersburgo, que es diferente que la de
Moscd. Es una escuela que ha conser-
vado el cldsico antiguo y lo moderno
nuevo. De ahi, han salido Nureyey,
Balanchine, Makarova, Barishnicov,
Godunov, que se escaparon. Ellos han
extendido la escuela rusa. Las escuelas
del extranjero, la mayoria proceden de
Balanchine, pero Balanchine es la
escuela de San Petersburgo. Por eso,
Baryshnikov fue allé donde él. Es una
escuela perfecta, porque yo no estoy
conforme con que, en el extranjero, se
da mds cuenta al baile contemporéaneo
que al ballet clésico. Si el baile contem-
pordneo no pasa por el ballet clésico,
es una porqueria, el fundamento es el
baile clésico. Los paises tendrian que
dar mdés por el baile cldsico. Por ejem-
plo, Londres y Paris dan més al baile
clésico. En Rusia, ahora empiezan otra
vez, el Teatro Kirov, el Teatro Bolshoi,
porque el fundamento de la danza clé-
sica lo tienen, por eso, cada bailarin
que baila es una estrella".

DEE 7
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Programa de Miniaturas Espafiolas

Foto: Iratxe de Arantzibia

8 DEE

De su vuelta a Espafa, destaca su
desilusién por el generalizado
abandono de las danzas tradicio-
nales. "Cuando llegué a Espana,
me gusté mucho un programa de
television que emitia las jotas de
Espafia, porque la jota aragonesa
es la principal, de ella salen todas
las demds jotas. Después de eso, yo
no he visto ni un solo programa.
Solo flamenco y flamenco, pero si
no es danza espafola, es danza
gitana. No es del pueblo, como la
jota aragonesa. éSaben cémo aco-
gen la jota en Rusia? De maravilla,
porque es una danza que hace falta
bailarla. El flamenco, zapateado
aqui, zapateado alld, con el vestido
para aqui, con el vestido para alld,
pero si la mitad de los pasos de la

danza clésica son vascos: Rond de
jambe, zortziko, grand battement,
piqué, tijeras, todo son danzas vas-
cas. Una vez, a Sergio -su hijo- le di
en escrito cémo se bailaban las
sevillanas antiguas y bailé delante
de Antonio Gades, y él me llamé de
Esparia, diciéndome qué bien baila
tu hijo sevillanas. De la danza
espafiola, conozco a Pilar [Lopez],
Maria Rosa, Antonio 'el Bailarin',
Antonio  Gades...",  concluye
Gerardo Viana, un ilustre olvidado
por la danza en la madre patria,
pero venerado con devocién vy
admiracién por todos los artistas
rusos. En la actualidad, vive en
Vitoria, la capital de ese Pais Vasco
que siempre anord y representd en
todos sus ballets.

Gerardo Viana con lamedalla de Mongolia

"MINIATURAS ESPANOLAS",
UN EXITO SIN PRECEDENTES EN TODA LA URSS

“Gerardo Viana entré en la historia

de la danza por esta obra”

de San Petersburgo acogié en 1967

el estreno del montaje "Miniaturas
espanolas", cuya coreografia nacié en la
cabeza de Gerardo Viana, 'Vladimiro'
(Ortuella, 1926). Compuesto por siete
cuadros que representan danzas tradi-
cionales de su Pafs Vasco natal y de otras
regiones espafolas como Andalucia,
Aragén y Mallorca, la obra tuvo un éxito
sin precedentes. "La idea me surgid, por-
que Antonio ‘el Bailarin' vino a Finlandia,
con su grupo espaniol. Entonces, estaba
alli el grupo de Kirov. Al verle, me pre-
guntaron si podia montar algo como el
ballet de Antonio. Yo ya conocia a
Antonio del afo 58 que estuve en
Espafia, porque bail6 donde Pilar -
[Lépez]-, y yo habia estado un mes estu-
diando danza esparfiola en Madrid, asi
que me llevé mucho material de aqui. Yo
me asusté. Un nifio de Carranza
(Vizcaya) en el Teatro Kirov, el lugar en el
que todos los coredgrafos del mundo
suefian con montar. Todos los bailarines

EI Teatro de la Opera y Ballet Kirov

clésicos querian bailar baile esparfol. El
cuadro de fandangos lo hice en punta.
Por eso, la obra mezcla danzas de cardc-
ter y cldsico", recuerda Viana, desvelan-
do cudl fue el origen de su obra mas
laureada."En aquel tiempo- prosigue el
maestro Gerardo Viana-, Espafa se
identificaba con flamenco, porque veian
de gira a algunos artistas flamencos
espanoles. Puse también el flamenco,
pero, en realidad, queria ensefiarles qué
era el Pais Vasco, qué era Aragén, qué
eran las Islas Baleares, qué era
Andalucia, porque Andalucia, ademds
de flamenco, tiene baile andaluz, que es
el baile espafiol. Todo eso lo meti en 7
cuadros. Cada cuadro tiene su contenido
y sus artistas. El acto del Pais Vasco inclu-
fa la 'Ezpatadantza' y 'San Miguel de
Arretxinaga' (Markina). Mis ballets sue-
len incluir un cuadro vasco. Una vez, en
una actuacién en el Kremlin de Moscd, el
director propuso suprimirlo. Yo me
negué, y, en la representacién, con 6000
personas, fue el mds aplaudido".



PORTADA

°BRAVO GERARDO!,
EN LA NOCHE DEL ESTRENO

La noche del estreno, el coredgrafo vizcaino paséd
muchos nervios y temié lo peor, a la vista de la reac-
cién del publico de San Petersburgo ante el anterior
ballet representado."Yo estaba en el escenario del
Teatro Kirov y tenia una bola en la garganta. Estrené
un traje tan bonito y todo mojado de sudor. Aquello era
tremendo, porque montaron un acto de ballet con otra
obra que los de Leningrado (San Petersburgo) ya cono-
cian, de un coreégrafo muy famoso, Jokavson. Como
lo habian representado tantas veces, la gente ni aplau-
dia. Yo me quedé asustado. Pensé que si no le aplau-
dian a Jokavson, qué iba a pasar con mi obra. Cuando
empezaron las 'Miniaturas', todos gritaban: °Bravo
Gerardo! No sé cudntas veces salieron los artistas al
escenario. Al final, trajeron tantas cestas de flores de
rosas blancas al escenario que es imposible imaginar-
se qué era aquello. Estuvo mi mujer en el teatro, la
pobre, sufriendo todo. Los periédicos de Leningrado
(San Petersburgo), el Pravda, y no sé qué mdés...no sélo
eso, sino que al escenario vinieron del centro espafiol
de MoscU, para darme las gracias. También, vinieron
las Brigadas Internacionales que lucharon en Espaiia
contra Franco. Y después de eso, empezaron todos los
teatros de la URSS".

s - -—l—. .

La compafiia de Miniaturas Espafiolas con el Maestro Viana en €l centro

Miniaturas Espafiolas: Arangén

LA GIRA POR LOS TEATROS DE LA URSS

Desde su estreno en 1967, "Miniaturas espafolas" obtuvo el
apoyo del pdblico. Por ello, el creador vasco recibié invitaciones
de muchos teatros de la extinta URSS. En 1972, el Teatro Estatal
de la Opera y Ballet de Pierm, en los Urales, fue el segundo
lugar en mostrar esta obra coreogrdfica. Luego vinieron
Svierdlovsk (Ekaterimburgo, 1973), Novosibirsk (Siberia, 1974),
Gorki (Nizniy Novgorod, 1974), Cheliabinsk (1975), Bashkiria
(Ufé, 1975), en Jarkov (Ucrania, 1976) Uzbekistan (1976),
donde también coseché noches de gloria."Habia 15 repiblicas
en la Unién Soviética. Algunas que tienen mds de un teatro, por-
que Leningrado (San Petersburgo) tiene Teatro de Opera y ofro
pequefio; Moscy, también tiene dos teatros. 'Miniaturas' la core-
ografié en 1967 y la monté en otros sitios, a partir de 1968.
Fueron once afios de 'Miniaturas'. El segundo lugar donde se
representd 'Miniaturas' fue el teatro de Pierm. Creo que
'Miniaturas' ha estado en el repertorio durante 30 afios, porque
han cambiado el vestuario varias veces; ademds, la escuela de
ahi es una de las mejores. Después, me invité Svierdlovsk, en
1973. Luego lo monté en Novosibirsk, Gorki, Cheliabinsk,
Bashkiria, en Jarkov, Uzbekistdn, Mongolia.... El Teatro Kirov de
San Petersburgo es un teatro con unos solistas, que cada uno de
ellos es una estrella, entonces, tienes que pensar mucho cémo
montarlo. Después, vas a Pierm y son grupos diferentes, aunque
proceden de San Petersburgo. Alli tuve que cambiar algunos cua-
dros, porque veia que los artistas no podian hacer algunas cosas.
Ademds, las orquestas no hacian lo que yo queria como la
Orquesta Sinfénica de Moscd. En aquellas orquestas, los directo-
res me pedian que yo tocase las castafiuelas".

En 1994, Gerardo Viana Foncea, 'Vladimiro', recibié la Medalla
de las Bellas Artes, en la categoria de plata, por ayudar a difun-
dir la cultura espafola en la antigua URSS. Este nombramiento
lleva aparejado el titulo de llustrisimo Sefor. Lejos de tanta para-
fernalia, él habla de manera entrafiable de su vida, una azaro-
sa coleccién de aventuras y desventuras, marcadas por su obli-
gado exilio durante la Guerra Civil. En 1986, se publicé en la
Unién Soviética la primera enciclopedia de ballet clésico. El
maestro Viana aparecia citado en unas cuarenta ocasiones. Sin
duda, escrita en letras de oro, su paternidad de "Miniaturas
espanolas" le ha reportado las mayores alegrias de su carrera
como coredgrafo.
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Por Joaquim Noguero

VICTOR M. BURELL

Contaba sélo 19 afios cuando
en 1956 escribio su primera
critica en la revista Aria
proposito del Sombrero de
fres picos, de Falla, presenta-
do por Antonio en el Festival
de Misica y Danza de
Granada. Lleva ahora 50 de
oficio sin parones. Con diez
lustros a pie de escenario,
siempre al filo de la pdgina,
Burell es viva memoria critica.
Embajador constante de la
mosica y la danza que ama,
ahora escribe semanalmente
en El Punto de las Arfes.
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ictor Burell es un enamorado de
Vlo muUsica y la danza. A la exce-

lente formacién inicial en
Lausane (Suiza), en Insbruck (Tirol,
Austria) y al fin ya en Madrid, duran-
te afos dificiles, ha sumado las
muchas horas como espectador criti-
co vividas en innumerables concier-
tos, éperas y ballets. Escribe semanal-
mente en El Punto de las Artes y él
mismo es punto de encuentro entre
varias: la musica, la 6pera, la danza,
el teatro o, también, la literatura. En
Puerto Rico, concretamente, enseid
literatura a mediados de los afos
sesenta, tanto en la universidad esta-
tal como en la catélica, y a los alum-
nos les hablaba de la generacién del
98 y de la del 27.
A sus 69 anos, Burell reflexiona sobre
los espectéculos al tiempo que tam-
bién los disfruta como espectador
cuando la propuesta lo merece. El
recibe o no su luz y, mds o menos

tamizada o filtrada, la devuelve en
reflejo vivido o pdlido, segin corres-
ponda. Es memoria critica en vivo, de
charla fluida y torrencial, plagada de
datos sentidos en propia carne y de
opiniones firmes, maduradas con la
experiencia. Ademds de en El Punto
de las Artes, hoy también lo encontra-
mos en la publicaciéon econémica
Cinco dias o presentando en off los
conciertos de la 2 de RTVE. Su magis-
terio se ha fogueado en clases, confe-
rencias, debates, presentaciones vy
escritura publicada en montones de
revistas, ademds de en los suplemen-
tos de los principales periddicos del
pais: en ABC, El Pais, El Mundo, Ya,
Informaciones, donde dirigié los
suplementos internacionales, etc. De
carrera diplomdtica, como su amigo
Delfin Colomé, Burell ha vivido toda
su vida en infatigable conversacion.
Tiene tres licenciaturas y dos doctora-
dos. Pertenece a la generaciéon de los



Fotografias: Mila Ruiz

ENTREVISTA

que se educaron en franca tertulia, y
es en el periodismo y la critica el lugar
donde un dia establecié su embajada.
Con la segunda cita del pasado mayo,
lleva ya dos afios tomando parte acti-
va en los encuentros de la critica de la
Casa de la Danza Angel Corella.
Centramos ahora en el mismo dmbito,
como prolongacién del encuentro,
esta parte de la mucho mdés extensa
entrevista real.

éPiensas también que la critica de
prensa es informacién en un setenta
por ciento, como afirmé Omar Khan,
el director de la revista Susie Q, en el
segundo encuentro de criticos del
pasado mayo en Logrofio?

Si, fundamentalmente informa. Si se
hace bien, esto solo ya lleva mas allé:
en el mejor de los casos es informa-
cién  debidamente  organizada.
Ademds, para el lector medio, que des
mucha informacién es interesante
desde otro punto de vista: asi acaba
conociendo al critico. Y esto es impor-
tante porque, °cuidado!, cada critico
es un mundo: puede uno provenir de
la derecha mds recalcitrante, cultural-
mente hablando, y otro situarse en la
izquierda més dogmdtica, y uno puede
ser muy conflictivo y provocador mien-
tras ofro resulta ser el critico mds poli-
ticamente correcto, siempre de acuer-
do con los parédmetros del medio en el
que trabaja. La critica depende del cri-
tico. Y eso sin tener en cuenta que
tampoco los medios son ecudnimes,
para nada.

2Y el critico tiene que adecuarse al
medio?

Como toparas mucho de cara... Lo
que pasa es que los afos te dan tablas
y, una vez has tenido la habilidad

de haber pasado en muchas ocasiones
por encima de la politica de tu propio
periddico, llega un punto en el que ya
no se te puede hacer nada porque
vende lo que escribes. El lector te
busca. Y asf resulta que algo que habi-
tualmente pareceria un escéndalo,
porque incumple toda la normativa de
tu medio, al final resulta que vende
tanto o mds que lo que la sigue a raja-
tabla para no molestar a nadie. Yo
prefiero hacer lo que creo conveniente
en cada momento. Aunque sea incon-
veniente. Y sé que a veces me han
publicado articulos que no les gusta-
ban nada y que les parecian terribles,
pero me los han dejado pasar simple-
mente porque venden.

éCrees que hoy una firma en concre-
to puede ayudar a vender periédicos?
En cualquier caso, al critico no lo lee el
perfil medio de los lectores del periodi-
co. La critica, la lee un publico bastan-
te especializado, y estos lectores yo
tengo la impresiéon de que probable-
mente si busquen a su critico, al sefor
de quien han aprendido a fiarse. La
critica no es un artefacto para nada
independiente, estd muy relacionada
con todo lo que la rodea, incluso con
la politica (también la creaciéon estd
relacionada con la politica), pero,
dicho esto, que te busquen o no ya
depende de cémo esté escrito lo que
dices. El efecto o la importancia de
una critica, como todo, sélo se podré
valorar con el tiempo.

¢Qué papel otorgas a la critica?

Pues yo creo que, aunque la hayan
practicado importantes personalida-
des de la literatura, como Balzac,
Gautier y muchos ofros, realmente la
critica sirve para muy poco.

éPoco a quien, en qué sentido?
Como correctora de la obra. Porque
para mi la funcién de la critica es ana-
lizar lo que uno ve en la obra de un
autor, diseccionarlo, y luego poder
pronunciarse sobre qué partes funcio-
nan mejor y cudles peor, qué estd bien
y qué estd mal. Y, sin embargo, diga lo
que diga uno, la verdad es que des-
pués no tiene ningun tipo de trascen-
dencia.

éEntiendo entonces que como critico
te diriges al autor?

Por supuesto. Pero casi nunca se te
hard caso, no se va a corregir nada.
Primero porque el sujeto criticado no
suele reconocer con facilidad sus erro-
res, por mucho que se los sefales y te
expliques. No los reconoce, o prefiere
disimular y hacer como si nada. Puedo
afirmar esto porque cincuenta afos de
profesién me han dado para conocer
a muchos autores, y, pasado el tiem-
po, alguno me ha dado la razén. Pero
en el presente siempre cuesta un tra-
bajo improbo. Es mds: yo creo que
sienta peor cuanto mds se den cuenta
qgue es verdad lo que dices. Muchos
autores saben de sobras lo que hacen
mal: lo que pasa es que o no pueden
hacer ofra cosa porque no saben o,
con la apresuracién del dia a dia, no
les ha quedado mds remedio,
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"El critico se debe
a lo excepcional,
y lo excepcional
se ve extrano y
no es reconocido
por el publico
mayoritario"

Pero en las obras cldsicas, ya bende-
cidas por la tradicién, étiene sentido
hacer critica del autor desde la pren-
sa, en lugar de pronunciarse sobre la
direccién o la interpretacién?

Esta es una distincién importante.
Cuando criticas algo, o se trata de
una obra ya conocida, incluso muy
conocida, o es un estreno del que
nadie sabe nada, una obra contempo-
rénea; y, por supuesto, es muy distinta
una critica de la otra, porque el pro-
blema de las obras que criticas desde
el punto de vista histérico es que,
generalmente, todo el mundo ya las
conoce y ahf la informacién que pue-
des proporcionarles tiene una impor-
tancia mucho menor. Y lo mismo las
valoraciones. Quiero decirte, équién
puede poner hoy en dia defectos a la
quinta o a la séptima sinfonia de
Beethoven? Y eso que puede tenerlos.
Yo, si puedo, cuando lo percibo en
alguna obra, se los pongo, porque
creo que es mi obligacién. La séptima
de Beethoven, concretamente, tiene
un defecto evidente, sea porque
Beethoven ya estuviere sordo o por lo
que quieras, pero ahi estd el defecto
(hay cosas ahi que seguramente
Beethoven las escribié porque podia
imaginarlas pero que, fisicamente, no
se pueden ni se podrdn oir nunca por-
que se las hace sonar junto a sonidos
mucho mds potentes). Pero para
corregir al autor, y mds adn si es una
celebridad bendecida por la tradicién,
tienes que tener buenos conocimientos
técnicos del arte que criticas. Y, antfe
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las obras histéricas, la mayoria de cri-
ticos no se atreve y critica mucho mds
la interpretacién que la obra. En cam-
bio, en el caso de los estrenos de nue-
vas piezas, se critica mds la obra que
no la interpretacién, incluso porque a
veces, cuando justo acaban de empe-
zar las representaciones, la interpreta-
cion puede adn no encontrarse del
todo centrada y, en cambio, pertene-
cer a una excelente propuesta.

Me sorprende que escribas la critica
pensando dirigirla mucho mds al
autor que no al publico.

Te confieso que, cuando juzgo una
obra, el publico me da un poco lo
mismo, entre ofras cosas por la sencilla
razén de que conozco cudl ha sido su
papel a lo largo de la historia delante
de las nuevas obras, por excelentes
que fueran. En general, el publico
como masa, sin individualizarlo, estd
incapacitado para juzgar. Y punto, no
hay mds. Por ofro lado, el gran publico
lee la critica antes de ver la obraq,
muchas veces confiando en el critico a
ciegas para decidir a partir de ahi,
pero eso sélo ocurre con el teatro o con
el cine, casi nunca con la musica, por-
que ésta suele programarse un solo
dia, con lo que la critica sale siempre a
posteriori de la realizacién del concier-
to y, por bien que lo dejes, nadie va a
poder asistir otra noche. No se trata
por tanto de hacer recomendaciones,
de favorecer el consumo, sino de hacer
cultura y de decirle al autor lo que esté
bien y lo que estd mal.

2Y en la danza?

En la danza pienso mds en la posibili-
dad del pablico, porque luego el lector
puede ir a ver el montaje. Pero sé lo
que el publico pretende y creo que, en
el fondo, dentro de mis posibilidades,
también me dedico a criticar la crea-
cién. Yo digo cémo es y por qué fun-
ciona o no funciona lo que se ha crea-
do, desde el punto de vista de mis
conocimientos, y luego el publico que
tome las consideraciones que crea
oportunas. Quizds no le sirva de nada,
ya te digo que veo lo que ha sido la
historia, y las cosas verdaderamente
muy importantes, en principio (subrayo
que en principio), son minoritarias.
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2Quizas porque el publico reconoce
las reglas, los patrones mads acepta-
dos, lo que cumple lo normal en un
autor y un momento (normal por
comun), mientras que lo verdadera-
mente importante y novedoso y perso-
nal y, por eso mismo, lo mds expresivo
de cada momento es la excepcién que
confirma esas reglas, lo que en alguna
medida rompe ya con ellas?

Exacto. El critico se debe a lo excepcio-
nal. Y, cuando aparece, lo excepcional
siempre se ve extrafio y no es reconoci-
do por el publico mayoritario. Lo que
resulta més cémodo para cualquier
publico, sea de danza o de musica, es
conocer de antemano lo que se baila o
lo que se toca: poder tararearlo, com-
placerse en el mero reconocimiento. Se
busca la simple reproduccién de lo que
se espera encontrar, se aspira a que se
cumplan las expectativas y basta.
Cuando eso ocurre, los espectadores
estén encantados porque ven que son
capaces de recordar cosas y de poder
comparar el nivel de calidad de unas
con respecto a las otras, por simples
que sean unas y otras. Las melodias
mds estereotipadas son las mas féciles
de recordar y tararear. Y en el ballet lo
mismo, con algunos argumentos para
llorar o con sus bromitas para reirse.
Puedo parecer exagerado, pero nor-
malmente lo que se vende con facilidad
ya tiene un defecto de principio: a lo
largo de la historia, lo comercial ha
estado refido siempre con lo funda-
mental, con la calidad, te lo mires
como quieras. Asi que la critica volve-
mos a comprobar que no sirve para
nada: las peliculas o las novelas que
triunfan no son las que valoramos los
criticos. A veces coinciden critica y
publico, pero ahi el tépico acierta: es
muy raro.

2Cémo explicarias a ese publico por
qué estas obras, pese a gustarle, no
son buenas?

Pues, hombre, porque responden a
modelos ya ftrillados: te pueden sor-
prender si has visto u oido poco y no
conoces demasiado; pero, si te sabes
las reglas lo suficiente, te encuentras
con la repeticién de todos los estereoti-
pos, ves que es algo manido, un mate-
rial que el compositor tiene asumido de
sobras, y te das cuenta de que ahi el
que lo ha escrito nunca ha echado las

cartas sobre la mesa, que se ha limita-
do a lo fdcil, a poner el piloto automé-
tico y a dejarse resbalar por la pen-
diente, sin ningun trabajo de reflexién.

Luego, 2gusta al publico por este
poder dejarse ir igualmente por la
pendiente, y aburre sélo cuando, al
final, ya por conocerlo demasiado
bien, te has hartado del juguetito del
tobogdan?

Claro, es eso. Y otra cosa que le gusta
al publico son los alardes técnicos,
vengan o no a cuento. Mucha gente de
lo que se enamora es de una voz que
estd haciendo circo o de unos saltos
increibles o de que la bailarina no pare
de dar vueltas con fuetés. Gusta ver a
la gente ir por la cuerda floja y que no
se caiga: pero si se lo das, a los dos
dias te piden que corras por la cuerda,
y al final que pases en bicicleta, y asi
hasta que te caes. No se puede estar
conmocionando al publico de esta
forma, con la simple combinacién de

estos dos recursos bdsicos: ofrecerles
lo que ellos no podrian hacer nunca
desde un punto de vista fisico y, al
mismo tiempo, darles lo que mds facil
les sea de entender y aceptar, reducido
todo a lo que ya conocen. Si a los prin-
cipales ballets romdnticos les quitas el
argumento, 2¢qué es lo que te queda?
Pues casi siempre lo mismo: cuatro
maravillas técnicas, que sélo tienen
posibilidad de ser algo mds si el baila-
rin las recarga con su expresién. Todo
esto que digo no quita que haya obras
fundamentales muy sencillas con
buena recepcién. Pero lo normal es
qgue lo que se recibe bien en un
momento dado sea de lo mds miméti-
co con respecto a la moda imperante.
Lo distinto, lo complejo, se acepta mal
porque a menudo no se comprende
bien, y eso exaspera en la misma
medida que eres consciente de cémo
da cuenta de tu ignorancia o de tu
idiotez, por decirlo de manera no
demasiado politicamente correcta.
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DANZA EN ESCENA

EL CORRAL DE LA MORERIA
CUMPLE 50 ANOS.

Por Javier Baga

Estd situado en el Madrid de los Austrias, en "Las Vistillas".
Desde el exterior, la mirada se pasea en circulo sobre clpu-
las de iglesias barrocas, el Palacio Real, la catedral y més
allé, el campo que va desde las Ultimas edificaciones de la
capital hasta las montafias que se recortan en el horizonte.
El edificio de principios del XIX pertenecia a los duques de
Alba. Estd en la calle Moreria y antes de convertirse en
tablao, fue un corral, de ahi su nombre. En su interior la
decoracién estd compuesta por pinturas y detalles flamen-
cos, y mobiliario de estilo castellano.

INAUGURADO POR MANUEL DEL REY EN
1956, ES EL TABLAO MAS ANTIGUO DE
ESPANA. A LO LARGO DE CINCO DECADAS
HA SABIDO COMBINAR CALIDAD, NOVEDAD Y
PURISMO.

El Corral de la Moreria va intimamente ligado a la figura de
Blanca del Rey tanto en el terreno artistico como personal: es
su artista principal y directora. Por otro lado su boda con
Manuel del Rey la convirtié en esposa del fundador y duefio
del mitico tablao.

Con ella nos citamos en el propio tablao y a lo largo de la
entrevista va sefialando donde ha sucedido la historia.
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Fotografias: cortesia del Corral de la Moreria

Parece ser que la idea no fue abrir un tablao sino un res-
taurante.

No, no, esto mi marido lo concibié como tablao flamenco con
restaurante desde el principio. Lo que tenia de peculiar era
combinar tablao flamenco con restaurante. "é¢Pero Manolo,
cémo vas a poner un tablao con restaurante?" le decian a mi
marido, "é¢cémo van a estar unos cenando mientras otros bai-
lan2" El lo tenia clarisimo. Podia ser, asi fue y asi es. Y es
compatible: cuando se baila ahi, el silencio es como en un
templo. Siempre puede haber una excepcién como en todo,
pero aqui en el momento de la actuacién...

POR EL CORRAL DE LA MORERIA HAN PASADO
QUIENES HAN TENIDO ALGO QUE DECIR EN
EL FLAMENCO DE CADA MOMENTO.

Con Pastora Impero arranca el tablao.

El tablao se inaugura un 20 de mayo y no te puedo decir con
exactitud quiénes actuaron. Ten en cuenta que yo enfonces
estaba todavia en Cérdoba con calcetines yendo al colegio.
Lo que si se es que una de las primeras fue Pastora Imperio,
luego estuvieron Rosario, Maria Albaicin, Fosforito, La
Chunga, Mario Maya, ... y una impresionante cantidad de
artistas, la lista es extensa. Los hay que no son tan conocidos,
pero que estdn ahi como artistas emblemdticos de la danza.
Lo que si es cierto respecto a Pastora Imperio, es que estuvo
un afo entero o mds.

Ya hemos mencionado algunos de los artistas que han
actuado en el Corral, y para dar mayor énfasis a la lista
podriamos anadir a Lucero Tena, Chocolate, Antonio
Gades, Paco de Lucia, El Guito, Manolete, Isabel
Pantoja... Si, si, y otros muchos; nos comeriamos el espacio
de la entrevista para citarlos a todos. Casi mejor pregintame
los que no han pasado.

¢Y algunos qué hayan nacido en esta casa?
2Como artistas? Ya te digo, Farruco, Rafael "El Negro", El
Vito que no es tan conocido pero que ha sido una maravilla...

Pero me gustaria que nos comentaras alguno de los
momentos mdgicos que aqui se han vivido.

Yo sé que cuando venia Carmen Amaya a Madrid siempre
pasaba por Moreria y subia a bailar, era una mujer tan gran-
de, tan sencilla, tan amada, que los artistas del cuadro no
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podian pasar sin invitarla a bailar; ella subia de inmediato, se
sentia a gusto. Vicente Escudero bail6 en el Corral, pero no es
que estuviera contratado, sino que subié. También hemos
tenido a Nureyev bailando de esponténeo. Artistas emblema-
ticos como Baryshnikov, Plisetskaya, Maurice Bejart..., lo que
hicieron aqui no se repetird, pertenece a ese momento Unico.

Cuéntanos alguna anécdota curiosa, seguro que en estos
cincuenta anos se habran producido montones.
Anécdotas...., pues tantas..., cuando venia Dali. Una de las
apariciones de Dali fue acompafado de una pantera.
Imaginate, Dali ahi en la entrada con la pantera y todo el
mundo mirando aterrorizado. Queria sentarse a la mesa con
ella. No se dénde la dejé para poder entrar, pero estaba
empefado. Otra anécdota curiosa y que ademds recuerdo
claramente fue la de Otero Besteiro el escultor. Una noche
aparecié con una tdnica blanca y un mono vestido de frac
que senté en la mesa. "Mira, es que no puedes tener al mono
aqui" le decia mi marido "Manolo, yo te digo que el mono se
va a comportar mejor que todos los que estdn ahi sentados".
Que si, que no..., pues el mono cené con su plato, su serville-
ta y sus cubiertos. Lo que no hizo fue salir a darse una pata-
dita, todavia no habia tomado clases de danza.

Algo que me acaba de venir a la memoria y es una exclusiva:
aqui se conocieron el Sha de Persia y Farah Diba, aqui fue el
flechazo. El estaba en esta mesa con Soraya, la que era su
esposa. Farah Diba estaba en otra mesa con amigas, viaja-
ban celebrando su final de carrera. Cuando se dieron cuenta
de que el Emperador de su pais estaba en el local, azoradas
y sin salir de su asombro solicitaron permiso para saludarle.
Se les concedid y... flechazo. Todos conocemos el resto de la
historia.

Una noche le dice Tarasca, un bailaor que teniamos aqui, a
mi marido: "Don Manuel, ahi en el piblico hay uno que yo he
visto en el cine" mi marido le dice "no creo, yo he estado en

en e Corral del*g?‘q@ia

la puerta y no he visto a ningdn actor". "Que si, que si, ade-
mds luego se ha puesto una boina y todavia me parece mds
conocido. Asémese, asémese". Se asomé y era el Che Gevara
Y siguen pasando personajes, Mariah Carey desde Estados
Unidos reserva su mesa.

La historia que encierran estas paredes es impresionante
tanto por los que han actuado en el escenario como por
los espectadores que han asistido. TO que entras practica-
mente a diario 2qué sensacién tienes?

Para mi entrar en Moreria es un golpe de vida, igual que lo
era para mi marido. A él no habia quien le sacara de aqui.
No faltaba més que en Noche Buena, que es el Unico dia que
cierra Moreria. No habia dia de fiesta porque la fiesta era
estar aqui. El era un personaje tan especial, tan dnico...
Murié el dltimo roméntico, se llamaba Manuel del Rey.
Amaba el arte, el baile, el flamenco.

Murié pero nos dejé algo muy importante que es el pasa-
do y el futuro del Corral de la Moreria.

Si, si, hay una gran historia y ademds miles de carretes de
fotos que de momento no hemos podido revelar ni clasificar.
Es tanta la vida que hay en este local que se me contagia.

Supongo que a lo largo de estos cincuenta afos El Corral
de la Moreria habra experimentado una evolucién.

Siempre. Una evolucién pero sin diluir lo que es la esencia del
flamenco. Como todo arte, el flamenco lo evolucionamos
perfecciondndolo en si mismo, estilizdndolo, llevdndolo mas
hacia dentro y sacéndolo mds hacia fuera. Los trajes sin per-
der su huella y su identidad estdn mds estilizados mantenien-
do la estética y la forma flamenca. La guitarra ha evoluciona-
do y con ella el baile. Esos son los saltos importantes porque
meter expresiones dancisticas que no son ni espafolas.., pues
dime t4 qué flamenco haces. El arte es libre, el flamenco es
arte; tienes que hacerlo con libertad, pero haciendo flamen-
co. Hay que buscar en si mismo y evolucionar a partir de ahi.

Tablaos, Cafés Cantante. ¢Nacen unos, mueren otros?
é¢Hay un traspaso?

No es que haya primeros ni segundos, ha habido corrientes.
Primero estd el tablao, antes que el café cantante. El tablao
lo instituye el gran Silverio Franconetti, que fue quien empezd
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a profesionalizar el flamenco. Luego llega la corriente fran-
cesa del can-can, las varietes y decae el tablao por que la
gente quiere mds espectdculo. Ahi nace el café cantante, las
cupletistas..., ahi estaba el mundo de las variedades.
Después el Tablao recupera su papel. Son ciclos.

¢Cudntos tablaos hay en la actualidad y cudles son los
mds prestigiosos?

En los afios sesenta habia catorce tablaos en Madrid y ahora
hay cinco si llega, y es que esto tiene mucho trabajo. Atender
el local, buscar constantemente artistas, promocionar, cuidar
al publico. Hay que tener amor y constancia

2El auge del flamenco en los escenarios deja al tablao en
segundo plano?

No, no, de ninguna manera, lo que pasa es que cuando los
artistas de flamenco sélo hacen teatro pierden esencia. Entre
otras cosas tienen que estar haciendo producciones constan-
temente y no se puede estrenar un espectdculo cada ario, asf
se ven las cosas que se ven.... Como artistas son muy bue-
nos, pero es que la tierra no da mds que lo que da y cuando
tienes que montar porque hay que producir °vdlgame Dios!
Entonces se teatraliza de tal forma el flamenco que se pierde
su espiritu. Lo ideal del artista flamenco seria combinar las
dos cosas para no perderse. El tablao es duro y no da dine-
ro, no lo quieren y menos los artistas que triunfan.

El tablao es para siempre porque el espiritu flamenco esté en
él. Otra cosa son los espectdculos de costa y sala de fiestas
que han confundido al pdblico comercializando el flamenco.
Ese sambenito se le ha cargado a los tablaos y no es justo
porque pocos son los que han hecho flamenco para turistas.

EN EL CORRAL DE LA MORERIA ACTUA A DIA-
RIO SU CUADRO FLAMENCO ESTABLE ALTER-
NANDOSE CON LA PRESENTACION PERIODI-
CA DE ARTISTAS INVITADOS. LA ACTIVIDAD
ARTISTICA DE MORERIA NO ESTARIA COMPLE-
TA SIN LA PRESENCIA DE BLANCA DEL REY EN
EL ESCENARIO.

N\

-
Blanca deliRey
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Ella semanalmente arranca oles y aplausos a los asisten-
tes. Eres sin duda la artista con mds experiencia sobre
esas tablas 2A qué edad debutaste aqui?

Aqui debuté con catorce afios y desde entonces sigo. Habia
empezado en Cérdoba con doce afios

Desde entonces hasta hoy, ademés de actuar en Moreria
has sido artista invitada en diversas companias, has cre-
ado la tuya propia, se han sucedido innumerables giras,
éxitos e iniciativas artisticas. ¢Cudles te gustaria destacar?
La verdad es que son tantas cosas que se me hace dificil. Me
gusté mucho el trabajo con la Fundacién de Yehudi
Menuhin, hice el espectéculo "Del Sitar a la Guitarra" en el
que convergian artistas de culturas orientales y occidentales,
dando a entender el sentido de esa Fundacién: el encuentro
de las culturas y la busqueda de la tolerancia. El espectdcu-
lo lo cerraba yo bailando acomparfiada de musicos hindues.
También Maurice Bejar me invité a bailar con su compapia.
Ellos hacian la primera parte y yo la segunda. Los bailarines
de Bejart estaban en escena en semicirculo haciendo com-
pés. Fue una preciosidad.

Recuerdo especialmente las giras con el empresario Oscar
Osteyn. Ibamos por toda Latinoamérica. Eran giras de una
extremada calidad, tanto los teatros y el pdblico como los
hoteles, viajes..., estaba todo exquisitamente preparado. El
hacia que el artista se sintiera en un mundo especial para
que asi lo hiciera en el escenario.

En conmemoracién del 50 aniversario, el Corral de la
Moreira ha programado una serie de actos que arranca-
ron con una gala flamenca. Posteriormente ha organiza-
do actuaciones de importantes artistas del flamenco
actual y la entrega de los premios "Estrellas del
Flamenco". Asi mismo se ha instituido el | Concurso
Corral de la Moreria y se celebrardn conferencias y expo-
siciones. ¢Qué actos quedan por celebrar?

La programacién del cincuentenario empezé en mayo vy ter-
minaré en diciembre con un homenaje a Manuel del Rey, mi
marido. Se inauguré en Bellas Artes con una gala flamenca.
El teatro se quedé absolutamente pequefio. No nos lo espe-
rdbamos. Muchos no pudieron entrar y lo siento muchisimo,
pero el teatro no daba para mds.

Seguramente tus préximos trabajos sean los actos del
cincuentenario que quedan por celebrar. ¢Cudles son tus
proyectos para el futuro?

Mi futuro estd volcado en el Corral de la Moreria, que no sig-
nifica que vaya a dejar de inmediato los escenarios. Te decia
al Principio que para mi entrar en Moreria es un golpe de
vida; la energia que me da todo esto que nos rodea, junto a
la experiencia por afos que tengo, serén el alimento para
que el Corral de la Moreria siga, siga y...., siga.
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LA DANZA EN EL ESPACIO EUROPEO
En Espana siempre se llega tarde

Por Nélida Monés i Mestre

Es de todos sabido que los espafoles
no tenemos buena fama cuando se
refiere a la puntualidad y que en cam-
bio los ingleses, si. Todo tépico conlle-
va a errores y falacias pero hay un
dicho espanol: cuando el rio suena....
otro ...del saber popular. Lo cierto es
que yo tengo amigos espafoles muy
puntuales e ingleses que son unos tar-
dones a las citas: en este mundo del
sefior hay de todo, pero ahora entre-
mos en materia.

La semana pasada, la nueva Ministra
de Educacién, Mercedes Cabrera,
anunciaba que desaparecia el catélo-
go de titulaciones universitarias, una
reivindicaciéon que los rectores vienen
reclomando desde hace tiempo, pues
es absurda y no favorece ni a la liber-
tad de los centros ni a la integracién
en Europa. Queda ahora el fleco,
entre otros muchos, de la duracién del
grado (cuatro afos en Espana, tres en
Europa) y méster* (uno o dos en
Espafa, dos en Europa): no es una
quiniela aunque lo parezca y en edu-
cacién la responsabilidad y decisiones
pueden ir mds alld que un juego de
apuestas ligado al deporte nacional,
el futbol, que eso si genera mucho
dinero. Nos jugamos aqui la educa-
cién de las futuras generaciones y su
integracién en un mercado laboral
competente y global. Cerquemos el
embudo y entremos ahora en el cen-
tro del tema.

La danza, como el teatro, pertenece a
las ensefianzas artisticas especiales
(bien, bien, no sé qué quiere decir esto
de especial**), yo lo comparo al futu-
ro cambio de la palabra discapacitado
por disminuido, uno de los cuatro
cambios requeridos por el Parlamento
Espanol en la Constituciéon pues con-
lleva también connotaciones negati-

vas. Especial quiere decir diferente y
nosotros, los del mundo de la danza,
queremos ser normales, ni més ni
menos.

La danza por pertenecer a las ense-
Aanzas artisticas especiales, depende
de la Ensefianza Secundaria no de la
Universitaria con lo que el camino a
seguir, si uno no quiere bailar o core-
ografiar, o quiere dejarlo y dedicarse a
otra cosa, es acceder a la Universidad
o Instituto adscrito a la Universidad,
Unico ente que puede expedir postgra-
dos, mésters y doctorados( segundo y
tercer nivel en la convergencia euro-
pea) También corre la misma suerte la
mUsica, artes gréficas ...pero la musi-
ca si se podia impartir también en la
Universidad, como  ftitulo de
Musicologia o como segunda titula-
cién, porqué la musica si estaba en el
catdlogo de titulaciones.

Osea que ahora, sin catdlogo de titu-
laciones, nos hemos sacado un corsé y
nos falta liberarnos de la faja de la
LOGSE***para ser normales, europe-
os, competitivos. Y que los titulos
superiores, y no sélo los superiores,
los imparta quien quiera con buenos
programas, buen profesorado, no
sélo funcionarios mediocres con titulo
basura, (hablaremos de los titulos en
un futuro articulo), sean Institutos,
Universidades u otfros entes con presti-
gio. Y viva la libertad y la competencia
que es como funciona el mundo y las
democracias.

Tampoco es cuestién ahora de que
salgan titulos como setas, pero para
ello estardn las Universidades para
vigilar, esperemos, el Ministerio y los
departamentos de ensefianza de las
comunidades, también para poner
orden, en el buen sentido de la pala-

bra****. Que no pase, y cito a Albert

Boadella, hombre de teatro (en un
programa radiofénico), que criticaba
la regularizacion del cataldn en
Cataluia por la Junta Permanent del
Catald porque parecia més un érgano
de la Seccién Femenina que un 4rga-
no regulador para mejorar la salud de
nuestra lengua materna ( que conste
que soy catalana y también he pasado
por el tubo y he tomado clases, exd-
menes, pero porqué me gusta no por
imposicién)

* Mdsters que pasan a ser todos oficia-

les con la nueva ley espafola y no fitu-
los propios de cada Universidad.
También hay los mdsters europeos.

**  Especial del latin species Singular o
particular; que se diferencia de lo
comin, ordinario o general segin el
Diccionario de la Real Academia
Espanola.

***  Recordemos que la LOGSE. Fue
aprobada en el Parlamento en 1990
hace ya 16 afios.

****En Catalunya, donde vivo, me he
leido via Internet, el Pacte Nacional d'
Educacié, y si se cumple, espero que
vigilarén, por la salud de la ensefianza.

FUTUROS ARTICULOS:

Titulos, homologaciones y
habilitaciones.

Modelos educativos europe-
os y titulaciones.

Teatro, escuela y compania
en Europa.

Entes educativos europeos.

Globalizacién de la danza.
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LOS PREMIOS NACIONALES DE DANZA
SE ADUENAN DE LA QUINCENA MUSICAL

LUCIA LACARRA E ISRAEL GALVAN PROTAGONIZAN LAS CITAS
DANCISTICAS DEL CERTAMEN DONOSTIARRA

Por Iratxe de Arantzibia

dias 3 de Agosto y 3 de Septiembre, confié en los

Premios Nacionales de Danza 2005 -Lucia Lacarra
(Interpretacién) e Israel Galvén (Creacién Coreogréfica)-
para conformar su oferta dancistica. Con los aniversarios de
Wolfgang Amadeus Mozart y Juan Criséstomo Arriaga como
telén de fondo, la programacién del veterano certamen
donostiarra ofrecié 112 conciertos y espectéculos de diversa
indole: musica antigua, 6pera, musica contempordnea,
grandes sinfonias y, cémo no, danza. De esta manera, el
bailaor sevillano fue el primero en recalar en el Auditorio del
Kursaal. Previamente, habia ofrecido una rueda de prensa,
en la que fue, realmente, parco en palabras. Sin embargo,
a la vista de su obra -"Arena. Seis coreografias para seis
toros"-, lo mds contundente de Galvdn es verlo transgredir
las convenciones del espectdculo flamenco. Sin embargo, la
intérprete guipuzcoana fue mucho mds elocuente en su
encuentro con los periodistas.

| a 67 ediciéon de Quincena Musical, celebrada entre los

"Estoy encantada de estar en Donosti (San Sebastian) y
también en el Auditorio del Kursaal. Es una felicidad enor-
me y un honor poder bailar para mi familia y amigos.

Por un lado, se trata de una obra del genio coreogrdfico
Roland Petit. Gracias a él, me descubri a mi misma; he
aprendido mucho de él. Venir con un ballet suyo es un
honor. El Ballet Asami Maki de Tokio es una compariia con
la que llevo colaborando desde hace tres afos. Habré ido
unas dos o tres veces a Japén y siempre he tenido una
buena acogida; son muy profesionales. Por una vez, venir
con ellos a mi casa, a Donosti, en esta gira, hacer de anfi-
triona en mi tierra, es importante. Estar aqui siempre es un

LUCIA LACARRA,
UNA ETOILE A RITMO DE ROCK

Pink Floyd Ballet

e Ca

18 DEE

sueno. El "Pink Floyd Ballet" es una rareza muy original.
Une la coreografia neocldsica de Roland Petit con la musi-
ca rock de Pink Floyd. El publico no se espera el resultado
de esa unién. Realmente, nosotros disfrutamos mucho y el
publico también". Estas fueron las primeras palabras de la
Bailarina Principal del Ballet de la Opera de Munich, nada
mds iniciarse la rueda de prensa. Ademds, también recono-
ci6é encontrarse en un gran momento profesional, en el que
ha madurado artisticamente y puede ofrecer més en cada
una de sus inferpretaciones. "Me encuentro en muy buen
momento profesional. No he elegido este trabajo para
ganar premios, aunque siempre son bienvenidos. La moti-
vacién es vivir sobre el escenario. El premio mds grande es
el aplauso del publico. Intento pensar que tenemos una
meta; no estamos aqui para salvar vidas. Si durante dos
horas una persona puede estar pensando en otras cosas
diferentes a su vida cotidiana, algo habré ganado. Ahora,
me sienfo mejor, mds segura; me conozco mejor. Tengo
mds experiencia, mds madurez. Con el tiempo, te conoces
mds a ti misma, tu calidad y tus defectos. Considero que
estoy mejor que hace diez anos".

categoria de Interpretacién, brillé e hizo brillar el entre-
tenido espectdculo "Pink Floyd Ballet" (1972), cuya core-
ografia corresponde al genial coredgrafo francés Roland
Petit. Precisamente, la incorporacién de la zumaiarra al
Ballet Nacional de Marsella (1994-1997), dirigido por Petit,
supuso un cambio trascendental en la carrera de Lacarra.

Lucia Lacarra, Premio Nacional de Danza 2005 en la




Pronto, alcanzé la categoria de Bailarina Principal o Primera
Bailarina- denominacién segin las companias- y se convirtié en
musa del creador galo. Por eso, Lucia acepté sin cortapisas
involucrarse en la gira espanola del Asami Maki Ballet, compa-
fifa japonesa con la que colabora desde hace tres afos, con la
obra de su mentor. Aunque el espectdculo "Pink Floyd Ballet" se
estrenara hace més de 30 afos, contando con el propio grupo
britdnico en sus primeras actuaciones, debe su resurgir al inte-
rés de la formacién nipona, que re-estrené un remake del ori-
ginal en 2004, con pequefas actualizaciones como el break-
dance de los street-dancers. Para ese renacer del "Pink Floyd
Ballet", Roland Petit conté con Lucia Lacarra, como en esta oca-
sién, en las dos funciones programadas dentro de la 67 edicién
de Quincena Musical. La obra se compone de doce piezas, que
alternan las grandes escenas corales, con pas a deux, solos y
trios. De ellos, Lucia baila tres pasos a dos y la gran escena
coral final. Su exquisitez bailando es el plus de lujo de un espec-
tdculo de por si visualmente muy entretenido. El buen trabajo
del grupo nipén, aderezado por la musica de Pink Floyd, y la
labor de solistas, y, sobre todo, de una magnifica Lucia Lacarra,
secundada por Cyril Pierre, con quien comparte una quimica
especial sobre los escenarios, satisfizo al poblico de la
Quincena Musical, que se rindié a los pies de la étoile guipuz-
coana.

| bailaor sevillano Israel Galvdn, Premio Nacional de

Danza 2005 en la categoria de Creacién Coreogrdfica,

inauguré el apartado de danza en la sexagésimo séptima
edicién de Quincena Musical. Para la ocasiéon, Galvén presen-
t6 su innovador espectdculo "Arena", dividido en seis cuadros,
que reciben el nombre del toro que maté a sendos toreros en
los ruedos. Con una duracién de hora y media, "Arena" se con-
vierte en un irreverente e irénico anti-espectdculo de danza fla-
menca, interpretado por un anti-bailaor, con una claridad de
pensamiento tan diéfana como para mantener la coherencia
de su planteamiento hasta las Gltimas consecuencias. Precedido
por breves proyecciones de video con el cameo del cantaor
Enrique Morente, Israel Galvdn se enfrenta totalmente solo a
cada escena, a cada toro, a cada reaccién del publico, sélo
arropado por la musica interpretada en directo. A su vez, los
seis cuadros permiten al sevillano adoptar los diferentes puntos
de la fiesta: el toro, el banderillero, el matador, el pdblico, la
vida y la muerte. No exenta del dramatismo propio de la lucha
entre el morlaco y el torero, la obra presenta fuertes dosis de
humor casi subversivo. Galvén ha seleccionado un tema muy
propio del flamenco como es la tauromaquia -no hay que olvi-
dar que, por ejemplo, el bailaor Antonio Canales recibié en
1995 el Premio Nacional de Danza por "Torero"-, pero lo ha
dotado de una dimensién diferente, al fusionar la danza fla-
menca con el lenguaje contempordneo y el teatro experimental.
En cierta manera, el bailaor y coredgrafo sevillano parte del tra-
dicional espectdculo de flamenco y lo desestructura, porque no
busca mostrar su virtuosismo bailando, porque elige canciones
infantiles, militares y hasta incluso himnos gay para su "fiesta"
sobre el escenario, porque entre el abanico de sentimientos
prima un sentido del humor demoledor, porque, en definitiva,
Israel Galvan hace una obra tan redonda que difiere por com-
pleto de la tradicién. Con "Arena", al igual que con la 6pera,
no hay punto medio: o apasiona o disgusta.

ISRAEL GALVAN,
EL GRAN DESCUBRIMIENTO DE LA
QUINCENA MUSICAL

Arena
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Ballets Monte-Carlo

einte afios no es nada, dice el

tango, pero tampoco se cumplen

inocentemente, afadiria cualquie-
ra. En ningin dmbito, por lo que pare-
ce. Veinte anos pueden ser toda una
vida. Llegado el momento de decidir
qué quiere uno ser de mayor, se anun-
cian momentos de cambio, febriles las
miradas (como igualmente tangueaba
Gardel). Y asi ha cumplido afios este
verano el XX Festival Castell de
Peralada, sito en el pueblo empordanés
del mismo nombre (en la provincia de
Girona, al lado mismo de la Figueres de
Dali), con la alegria propia del aniversa-
rio, pero sin ningun tipo de exagerados
aspavientos. Normalidad: ésta es la
clave cuando para ser normal ha habi-
do constancia y continuidad en la exi-
gencia, seguros siempre que el futuro
nunca ha estado asegurado, porque
hay que seguir trabajéndoselo uno dia a
dia si se prefende seguir ofreciendo
mafana parecidos o superiores éxitos a
los del pasado.
Y no es hablar por hablar, ahora con
ocasién del aniversario. Ni hablar: el
Festival Castell de Peralada ha cumplido
veinte temporadas con un modelo ple-
namente consolidado (cuyos fondos,
pese a la ayuda piblica, surgen mayori-
tariamente del Casino de Peralada y la
familia Mateu de Suqué), pero resulia
que va a pasar ahora por cambios en la
direccién (Luis Polanco, el subdirector,
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Cumplearios abierto al
futuro en el XX Festival
Castell de Peralada

Por Joaquim Noguero

Revista Negra

responsable en buena medida de la
programacién murié en mayo pasado, y
se afirma que el director, Luis Lépez de
Lamadrid, estd apunto de retirarse), y
vive este proceso de remodelacién justo
cuando, ademds, le ha salido en la zona
una especie de primo cercano que sin
disimulo parece querer aspirar a la
capitalidad que durante todos estos
afos Peralada ha ostentado en la zona:
el relativamente nuevo festival de Cap
Roig, en Calella de Palafrugell, se ha
tomado ciertamente muy en serio ofre-
cer competencia.

Nacido como tal hace tres temporadas,
el modelo del festival de Cap Roig es
mds popular, menos clésico, menos
especializado. Ofrece una oferta que
intenta abarcar un abanico social y cul-
tural mucho mayor. Hasta ahora, pues,
la diferencia entre ambos modelos
serfa clara. El de Peralada vendria a ser
una especie de temporada de verano

del Gran Teatre del Liceu de Barcelona:
por un lado, es como si aspirara a los
mismos abonados, una burguesia
repartida en verano por todo el
Emporddn, que se reconoce a si misma
en encuentros de este tipo; y, por otra
parte, la doble programacién tanto de
6pera como de danza es en principio
bastante cldsica (los mérgenes de las
excepciones son los mismos que los de
cualquier gran teatro de épera actual,
con la entrada de directores teatrales
de vanguardia o de coreégrafos con-
tempordneos como firmantes de algu-
nas mds o menos atrevidas y renova-
doras — o no — puestas en escena).
Como el mismo Liceu, no es un circulo
cerrado, por supuesto, en el sentido de
que la calidad de la oferta puede
atraer a muchos ofros espectadores y
asi conviene para la salud del festival.
Pero si son los integrantes de esta clase
social los que permiten la inyeccién pri-

Fotografias de Josep Aznar (cortesia del festival de Peralada)
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vada de un gran montén de grandes y
medianos copatrocinadores: Audi, la
Caixa, Repsol, La Vanguardia, Gas
Natural, etc.

Si Peralada se corresponde con un
modelo vacacional del Liceu, Cap Roig
ofrece en Girona una especie de festival
Grec de Barcelona concentrado, que
comprende desde estrellas del pop o el
blues, hasta cantantes de éxito o la reu-
nién expresa de grandes divos, como
Sara Baras y Josep Carreras en esta Glti-
ma edicién. Los publicos podrian ser,
pues, distintos y repartirse sin demasia-
da competencia entre ambas citas esti-
vales. Ahora bien: de entrada, Cap Roig
ha mejorado su oferta clésica las dos
Ultimas temporadas; y, en segundo
lugar, se ha comprobado que la mayor
densidad de veraneantes, posibles con-
sumidores de la oferta de ambos festiva-
les, estd concentrada en la zona de
Palafrugell. Dicho de otro modo: lo que
en principio era un inconveniente (se
llega a Peralada sin dificultad, mientras
que cuesta Dios y ayuda entrar y mover-
se en coche por la zona de Palafrugell,
con largas e interminables caravanas)
es también una de sus ventajas, ya que
a los muchos que viven ahi les cuesta
tanto o mds salir para irse a Peralada.
Cap Roig ha apuntado en la linea de
flotacién del Castell de Peralada: el éxito
de publico, que el clasico festival se
habia asegurado hasta ahora con una
oferta de excepcién gracias al buen olfa-
to y criterio de Polanco. La copia del
modelo organizativo de Peralada por
parte de Cap Roig parece innegable:
creacién y aprovechamiento de un
"marco incomparable", restaurante y bar
como punto de encuentro privilegiado,

Ballets C de la B

grandes zonas de aparcamiento vigila-
das y organizadisimas, promocién
comercial y buena publicidad de sus
programaciones, etc. El reto de Peralada
es, pues, asegurarse la viabilidad futura
moviendo ficha en este nuevo ecosiste-
ma competitivo: representa no sélo
garantizar igual coherencia y calidad en
la programacién que la mantenida
hasta el momento presente, sino tam-
bién ofrecer una oferta distinta (distintiva
y distinguida) que marque las distancias
con Cap Roig y siga sirviendo de inne-
gable polo de atraccién.

HETERODOXA ORTODOXIA

El gran atractivo de Peralada ha sido
siempre la calidad de su factura técni-
ca y la coherencia en la oferta de una
linea de programacién que podria
resumirse como de atfractiva heterodo-
xia dentro de las seguridades de la
ortodoxia. Més claro: Peralada ha ofre-
cido épera y danza (mayoritariamente,
ballet) de calidad, pero con la sal y la
pimienta de algdn puntito afadido en
lo que atafe a su presentacién escéni-
ca. El verano estd para tirar alguna
canilla al aire — parecen plantearse
desde el festival— ni que sea en fami-
lia, simplemente con romper con las
rutinas cotidianas. Pues lo mismo: traian
Roland Petit, como en 1998, y el presti-
gioso coredgrafo francés presentaba
sobre puntas sus cisnes, pero intercam-
biaba los roles masculino y femenino
entre los integrantes de su compafia y
eran los chicos los que vestian de blan-
co sobre las aguas de su El lago de los
cisnes y sus maleficios, en una revisiéon
fiel al ballet pero dinamitadora de sus
encorsetamientos. Esta ha sido su marca

Caetano Veloso

de la casa, con corebégrafos como el ya
citado Roland Petit o el cataldn Ramon
Oller entre los que han repetido en mds
de una ocasién.

Dije una vez a propésito de Peralada
que los comportamientos de consumo
son cldsicos y que cada programacién
busca su publico natural. Es curioso
como, en esta temporada del 2006,
Peralada ha parecido vulnerar la regla
en un par de ocasiones. Ni el cantante
brasileio Caetano Veloso, acompanado
simplemente de su guitarra, en solitario
en el centro del inmenso escenario del
festival (que acoge éperas en pleno y
ballets con toda la compafia en jaque,
como este afo la del Ballet de
Montecarlo), ni tampoco los Ballets C de
la B (o sea, Contempordneos de
Bélgica), que dirige Alain Platel, respon-
dian al perfil clésico del festival: no eran
abrir una grieta heterodoxa en la orto-
doxia cldsica (como si, esta misma tem-
porada, La Cenicienta de los Ballets de
Montecarlo o la Madama Butterfly de
Ramon Oller), mds bien eran un bom-
bazo, en un caso por el intimismo de la
propuesta (que parece contradecir el
concepto de espectacularidad de un
determinado publico, con relacién a los
precios pagados por la entrada) y en el
ofro porque, pese al virtuosismo fisico
de sus intérpretes, la propuesta exigia
una concentracién mental nada compa-
tible con la digestién de segin que
copiosa cena anterior.

Caetano Veloso, sin embargo, y contra
lo que podria haber permitido pronosti-
car el menguado formato, se gané al
publico. Todo empezé probablemente
en el momento cuando hablé de su pri-
mer encuentro con Barcelona y Girona
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en los afos setenta y lo que
Catalufa habia significado para él:
ahi se establecieron los lazos huma-
nos, intimos, atentos al matiz, que la
propuesta exigia. Pero es que, ade-
mds, fue una noche lluviosa, el festi-
val repartié chubasqueros de pldsti-
co transparente y al final fue este
detalle, este aguantar fiel del publi-
co en su sitio pese al mal tiempo, lo
gue sumd al intimismo escénico del
concierto una especie de espectacu-
laridad de ritual conjunto, de cere-
monia compartida, de comunién
cantada, de celebracién para unos
pocos fieles que tenian la suerte y el
honor de compartir esa noche una
experiencia de hermanamiento en
portugués brasilero, italiano, espa-
fiol e inglés, con una voz de amplios
registros timbricos, capaz de adelga-
zarse como el hilo de sonido que la
unia cémplicemente con muchos de
los espectadores, individualmente,
uno a uno, pero todos a una, de
lado y como en familia. En cambio,
Vsprs, del belga Alain Platel, proba-
blemente ya fue pedir demasiado al
publico habitual, que quizds acude
a Peralada un tanto acomodaticia-
mente, en busca de un rato de sim-
ple esparcimiento estival. Sin
embargo, hay que agradecer la que
fue una de las Ultimas elecciones de
Polanco, porque supo adivinar cudl
habria podido ser el caballo de
Troya que hubiera abierto la puerta
en Peralada a este ofro tipo de
danza: pese a la estética y al plan-
teamiento contempordneos, la
pieza de Les Ballets C de la B no
renuncia al virtuosismo y da pleno
protagonismo fisico a conforsionis-
tas, gente de circo y bailarines de
primera que son atletas de excep-
cién; esta excelencia fisica podria

Madama Bultterfly

haber endulzado la potente densi-
dad del resto. Pero, en general,
costé. Ni la interpretacién ni la
coreografia eran recriminables: es
su dramaturgia la que mds infran-
queable fue.

El resto de la danza ofrecida este
2006 ha sido Peralada cien por
cien: Angel Corella y algunas estre-
llas del American Ballet como ejem-
plo de la ortodoxia clésica con un
programa de homenaje a Mozart;
la heterodoxamente fiel version en
danza, casi con estética de musical,
de la Madama Butterfly, de Puccini,
a cargo de Ramon Oller; y la inteli-
gentisima y preciosa La Cenicienta
de los Ballets de Montecarlo, coreo-
grafiada por Jean-Christopher
Maillot, un auténtico mago a la
hora de enfrentarse al ballet cldsico
con ojos admirados, aunque jéve-
nes y renovadores. Oller, como Petit
en El lago de los cisnes, intercam-
bia de forma fructifera los roles
masculino y femenino de la épera.
A su vez, Maillot relee de forma
adulta al clésico y llena de movi-
miento y colorido un ballet que ya
no busca exhibicién, sino que él
consigue que se apoye de forma
significativa, con sentido, en cada
variacién. Un lujazo.

Y éste deberia ser precisamente el
obijetivo futuro de Peralada: presen-
tarse fiel a la historia de su progra-
macién, claro, pero conseguir que,
si algo parece exirafiamente que no
responde a dicha trayectoria, se
convierta y perciba finalmente al
servicio de la misma marca de la
casa; o sea, que sea todo un lujo o,
con permiso de Shakespeare, el
suefio de una noche de verano per-
fecto para recordar y degustar més
allé de las vacaciones.

JOAN MARIA GUAL,
NUEVO DIRECTOR DE PERALADA

Entregado el anterior escrito, se anuncia que el fes-
tival Castell de Peralada ya ha designado nuevo
director. Se trata de Joan Maria Gual, un comple-
to hombre de teatro y gestor escénico cataldn naci-
do en Granollers en 1946 y con una larga trayec-
toria profesional. Gual es licenciado en Derecho y
doctor en Historia del Arte por la Universidad de
Barcelona. Pero ya en los combativos afios sesenta
formé parte del TEU (TEatro Universitario), ejercié
de actor al mismo tiempo que se erigia como direc-
tor o coordinaba proyectos, y asi hasta estudiar y
ejercer de profesor en la mitica Escuela de Arte
Dramético Adria Gual (EADAG), dirigida por el
catedrdtico y director internacional Ricard Salvat.
A partir de ahi, su actividad se multiplica: participd
activamente en el teatro independiente, cred y diri-
gié compaiiia, programé y dirigié el teatro Regina
de Barcelona en unos afios (1980-1988) de fuerte
activismo y revitalizacién del sector, comprometido
con la creacién; fue director también de los
Servicios de Teatro, Cine y Actividades Culturales
del Ayuntamiento de Barcelona, organizé el festival
Grec de 1984 y 1985, y en estos Ultimos afios ha
sido director del Mercat de les Flors (primero a
finales de los ochenta y luego desde 1995 hasta
2002), fue elegido presidente en el 2000 de la
Asociacion Cultural Red de Teatros, Auditorios y
Circuitos de titularidad publica de Espaiia, y desde
el 2002 ha ejercido de gerente del consorcio para
la llamada Civtat del Teatre, puesto que deja
ahora para hacerse cargo de Peralada.

En breve conversacion con él, Gual destaca el pres-
tigio del festival: afirma que lo caracteriza la cali-
dad de sus elecciones, independientemente del
género artistico, y destaca el acierto que ha habi-
do para programar obras y creadores internacio-
nales sin olvidar a los artistas del pais, que "hay
muchos y muy buenos”, subraya. En principio, Gual
asegura una linea de continuidad: “lo que funciona
no hace falta tocarlo”, insiste, "aunque probablemen-
te abriré un poco mas la programacién a la presencia
de otras disciplinas escénicas”. Y, frente al festival de
Cap Roig, opina que "Peralada no tiene que pensar
en competir, sino simplemente observar, respetar y
tener muy presente las otras ofertas a la hora de ofre-
cer la propia”.

Atendiendo a lo que ha sido hasta ahora la trayec-
toria de Gual, a su moderacién y capacidad de
respeto combinadas con fidelidad y gusto por las
dramaturgias contempordneas y la investigacién
creadora, no deberia de extrafiarnos que su direc-
cién acentle la que se ha mantenido como principal
virtud de Peralada: la eleccién de la heterodoxia
dentro de la ortodoxia; es decir, su pedir la lung, sin
dejar nunca de tocar de pies en el suelo (su publico).

Mas informacién de Joan Maria Gual en:
www.adeteatro.com/curricula /joanmariagual.htm
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PINILLOS, BALSAMO ANTE
LO INDESCRIPTIBLE

16-septiembre-2006
Gare du midi, Biarriz

LE TEMPS D’AIMER
LA DANSE

BIARRITZ
08 = 1i7
Sept. 2006

Companhia Nacional de Bailado
de Portugal
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Festival "Le Temps d'Aimer" de

Biarritz clausurd sus actuaciones
en la Gare du Midi con el estreno en
territorio francés de la Companhia
Nacional de Bailado de Portugal.
Con un doble programa en homena-
je a Bach, la formacién lusa demos-
tré su capacidad de asumir diferen-
tes registros: desde la inclasificable
"Bach & l'orientale” (Balkan, 2006),
una melange entre neocldsico, capo-
eira, y danzas turcas, hasta la intere-
sante propuesta de "Concerto"
(Gdaniec y Cantalupo, 1996). La pri-
mera parte ofrecié la indescriptible
obra del director artistico de la
Companhia Nacional de Bailado, en
la que tomaron parte la prdctica
totalidad de los miembros de la for-
macién portuguesa. De todo ese
compendio de cuadros naif, destacé
el solo que dibuijé el 'Primer Bailarin'
Carlos Pinillos (Madrid, 1977). El
intérprete espanol ya habia sobresa-
lido con anterioridad en un ddo con
ofro companero de la compadia, sin
embargo, su solo fue el aspecto més
interesante de la obra "Bach & l'o-
rientale".  Afortunadamente, la
segunda pieza, "Concerto", fue un
balsamo ante el despropésito inicial.
La obra, firmada por Katarzyna
Gdaniec y Marco Cantalupo (ex
solistas de Maurice Béjart), retne a
cuatro bailarines que ejercen de sen-
dos comensales de una cena vibran-
te y danzada. Sin duda, los 25 minu-
tos de "Concerto" resultan interesan-
tes y ofrecen una imagen contempo-
rénea y moderna de la Companhia
Nacional de Bailado de Portugal. No
asi, la novisima "Bach & l'orientale"
que se vuelve tediosa y plumbeaq,
conforme avanzan sus 45 minutos.
Aunque Mehmet Balkan es reconoci-
do como unos de los mejores direc-
tores artisticos (2003 y 2005), segin
la revista "Dance Europe", desde
luego, este "Bach a l'orientale" no es
la mejor muestra de su hacer coreo-
gréfico.

I a décimo sexta edicién del

El redescubrimiento de Carlos
Pinillos, 'Primer Bailarin' de la
Companhia Nacional de Bailado de
Portugal, constituyé uno de los
hechos mds interesantes de la actua-

cion de la formacién lusa. Pinillos,
procedente de la factoria de Victor
Ullate, famoso maestro de Lucia
Lacarra, Tamara Rojo, Angel Corella,
Joaquin de Luz, Igor Yebra, Maria
Giménez y de otros tantos, recalé en
la compania portuguesa, en la que
ostenta la mdxima categoria. De
hecho, su intervencién en "Bach & l'o-
rientale" mostré precisamente por-
qué se habia hecho merecedor de tal
distincion. Dentro del aceptable nivel
de una formacién lusa viva y en
constante evolucién, Pinillos se ha
hecho un hueco en lo mds alto, gra-
cias a su esfuerzo y a su tesén. En ese
desaguisado de dificil digestion,
pocos son los momentos de relevan-
cia, a destacar algin ddo y el solo de
Pinillos. "Bach & l'orientale" mezcla en
una misma coctelera elementos tan
divergentes como el lenguaje neocla-
sico, algunos bosquejos de danzas
turcas, y unas leves gotas de algo
parecido a danzas africanas con un
cierto aire a capoeira. Los pasos a
dos poseen un sabor a antiguo.
Menos mal que la segunda parte
presenté algo mds fresco y contem-
pordneo: "Concerto", de la mano de
Katarzyna  Gdaniec 'y  Marco
Cantalupo. Una cena con cuatro
comensales - Pedro Mascarenhas,
Xavier Carmo, Freek Damen y Marta
Sobreira- presenta dos visiones de la
danza. Para ello, los bailarines jue-
gan con las posibilidades que les
dan la mesa y sillos alli presentes.
Vibrante, amena e interesante,
"Concerto" si mostré lo que se espe-
raba de la Companhia Nacional de
Bailado de Portugal: una formacién
moderna, abierta a las tendencias
contemporéneas de la danza, sin
olvidar los ballets de repertorio cldsi-

co como "La Silfide", "Raymonda", "El
Lago de los Cisnes", "Coppelia", "Don
Quijote" y "Romeo y Julieta", ni a los
grandes maestros del siglo XX como
George Balanchine y Sergio Lifar.
Con toda seguridad, la eleccién del
programa no favorecié a la
Companhia de Bailado de Portugal,
que podria haber lucido mejor con
ofra propuesta. Una léstima, sélo
mitigada por el reencuentro con
Carlos Pinillos y la segunda parte de
"Concerto".
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EL ESTILO
ES LA DIFERENCIA

12-Enero-2006
Kursaal (San Sebastian)

Angel Corellay Xiomara Reyes

Angel Corellaen “El Corsario”

acogié el espectéculo de Angel

Corella (Colmenar Viejo, 1975) y
estrellas del American Ballet Theatre
(ABT) -compania en la que el madrilefo
ostenta el rango de Bailarin Principal- y
del New York City Ballet (NYCB). La
actuacién, dividida en dos actos y con
una duracién de dos horas, fue un com-
pendio de obras neocldsicas -"Who
cares?"- , piezas de reciente factura -
"After the rain" y "Amaduo'- y de una
adaptacién muy sui generis del clésico
"Corsario” (Marius Petipa, 1868).
Comandando este programa, Angel
Corella relucié en sus dos intervencio-
nes, tanto en "Who cares2" como en
"Suite de Corsario", en la que interpreté
el papel del Esclavo, rol que, precisa-
mente, eligié hace unos meses para la
celebracién de su décimo aniversario
en el ABT. Por otra parte, resulté espe-
cialmente interesante la obra "After the
rain", firmada por el coreégrafo resi-
dente del NYCB Christopher Wheeldon,
sin duda, un artista con un genio crea-
tivo en alza. En el plano interpretativo,
ademds de Angel Corella, cabeza del
cartel, gusté mucho y supo a poco la
intervencién de Herman Cornejo en la
pieza "Amaduo". Esta velada, progra-
mada dentro de la Semana Grande bil-
baina, fue una rara ocasién de poder
disfrutar por estos lares del ballet con
intérpretes de las reputadas formacio-
nes norteamericanas ABT y NYCB.

EI Auditorio del Palacio Euskalduna

Una pieza de George Balanchine- "Who
cares?"- inici6 el espectdculo con un
risuefio Angel Corella al frente, que dis-
fruté en esta obra neocldsica. Por su
parte, las bailarinas Xiomara Reyes,
Wendy Whelan y Maria Ricetto se mos-
traron un tanto descoordinadas al
afrontar la pieza de Balanchine.
Firmada por Margarita Ferndndez,
"Amaduo”, un dlo sobre musica de
Mozart, trajo al escenario a Carmen
Corella y Herman Cornejo, espléndido
en su intervencién. Sorprende no haber
contado con Cornejo en otras piezas de
la velada balletistica. Y tras un pequefio
intermedio, vino la pieza mds interesan-
te de la noche: "After the rain". Creada
por Christopher Wheeldon, el coreé-
grafo de moda en Nueva York, la obra
va in crescendo hasta el delicioso paso
a dos entre Wendy Whelan y Sebastien
Marcovici. Como segunda parte del

espectaculo, Angel Corella lideré una
"Suite de Corsario", un tanto descafei-
nada. Basado en un poema de Lord
Byron, "El Corsario" se convirtié en un
ballet de la mano de Giovanni
Galzerani, en 1826. Retomada la obra
en 1856 por Joseph Mazilier, maitre de
ballet de la Opera de Paris (1853-
1859), no fue hasta treinta y dos afos
después, cuando Marius Petipa realizé
su version de "El Corsario", del que
parte esta adaptacién tan personal. En
el papel de Esclavo, el Bailarin Principal
del ABT regalé algunos de los momen-
tos mds destacados de la velada, en los
que emergieron sus cualidades artisti-
cas como el brio de su técnica y la
potencia y rapidez de giros y saltos. Por
su parte, Xiomara Reyes, en el rol de la
joven griega Medora, estuvo estupenda
en su intervencién. Carmen Corella
como Gulnara, Sebastien Marcovici en
el rol de Lankedem vy el trio de
Odaliscas compuesto por Maria Ricetto,
Ana Liceica y Teresa Reichlen, comple-
taron el reparto junto al cémico
Christopher "Pasha" Wheeldon.

La clave del éxito de estas galas radica
en el virtuosismo y calidad técnica de
los intérpretes. Ciertamente, Angel
Corella, a sus 30 afos, se encuentra
espléndido tanto en la pieza neocldsica
de Balanchine como en el clésico de "El
Corsario". Posee una luminosidad espe-
cial sobre un escenario, capaz de con-
tagiar entusiasmo al publico asistente,
mientras la impoluta rapidez de su téc-
nica hace el resto. También resulta inte-
ligente saber de quién rodearse. Por
ello, contar con sus colegas del ABT o
su competencia del NYCB es una
apuesta siempre ganadora, aunque, en
ocasiones, las interpretaciones no sean
tan depuradas como es de prever, a la
vista de pequenas imprecisiones y faltas
de sincronia. Ademdés, es un lujo casi
asidtico poder contar con el coredégrafo
del NYCB, Christopher Wheeldon, y con
sus exitosas creaciones. Menos inteli-
gente resulta no haber apostado con
mayor fuerza y presencia por el gran
bailarin Herman Cornejo. No obstante,
debido a la casi perpetua sequia de
ballet en este pais, espectéculos como
el de Angel Corella y estrellas del ABT y
del NYCB son un pequefio oasis, un
remanso de paz, una manera de aca-
llar esa permanente sed de ballet.
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XII FESTIVAL NUREYEV

Por Laura Hormigén

DEL 19 AL 30 DE JUNIO SE CELEBRO EN UFA (RUSIA), CIUDAD EN
LA QUE RESIDIO HASTA LOS 17 ANOS RUDOLF NUREYEV, EL XII
FESTIVAL INTERNACIONAL DE BALLET QUE LLEVA SU NOMBRE. EL
FESTIVAL FUE CREADO EN 1994 POR Y. GRIGOROVICH, COREO-
GRAFO Y DIRECTOR DEL BOLSHOI DURANTE MAS DE 30 ANOS.

UFA, CAPITAL DE
BASHKORTOSTAN

Ufa Es una ciudad industrial de un
millén de habitantes que se encuentra a
150 km. de los Urales. Es la capital de
la regién de Bashkortostan. A pesar de
su marcada industrializacién, también
ha sido cuna de artistas: pintores como
M. Nesterov o D. Burlyuk, considerado
"el padre del futurismo ruso", escritores
como S. Aksakov o M. Gafuri, a quien
se dedicé el Teatro Académico de
Drama; y, cémo no, el propio Nureyev.

El primer teatro que se fundo en Ufa en
1861, se construyd por iniciativa de la
mujer del gobernador del momento.
Este acontecimiento marcé el inicié de
la tradicién teatral y cultural de la ciu-
dad, bastante activa en la actualidad,
pues cuenta ademés con el Teatro de
Drama Ruso, el Teatro Estatal de
Marionetas, el Circo, la Orquesta
Sinfénica, el Conjunto Folklérico de
Bashkortostan, el Teatro Joven, el
Museo Nesterov de Arte, la Sociedad
Filarménica Bashkir, y por supuesto el
Teatro Estatal de Opera y Ballet que
comenzd a construirse en 1909 y que
es la sede de todas las representaciones
que se llevan a cabo durante el Festival.

Dentro del teatro se encuentra un
museo muy interesante, dedicado tanto
a figuras de la danza como de la épera
que han nacido en la regién o bien que
han bailado en el teatro. Entre ellas
destaca la sala dedicada a Nureyev en
la que hay varias fotos del bailarin a lo
largo de su carrera. Son especialmente
emotivas las que aparece con su fami-
lia y las de sus primeros afos de estu-
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diante de ballet. También encontramos
una vitrina con una de sus batas y una
bolsa de trabajo que el mismo Nureyev
dejé en su primer viaje de regreso a
Ufa, cuando visité a su madre y a su
hermana.

LA ESCUELA DE BALLET

En el campo de la educacién hay que
destacar la  presencia de la
Universidad, considerada una de las de
mayor nivel en Rusia, asi como la
"Escuela Coreogrdfica de ballet Rudolf
Nureyev", en la que se inici6 el famoso
bailarin. En la actualidad cuenta con
250 alumnos, de los cuales 170 residen
en el propio centro. Sus estudios siguen
los pautas de la prestigiosa escuela
Vaganova de San Petersburgo, con
maestros formados en dicha institucién.
El horario lectivo es de seis horas,
durante las que se alternan las asigna-
turas précticas con las tedricas incluidas
en el curriculum escolar.

Tuve el privilegio, junto a Oscar
Torrado, de hacer un recorrido por la
institucién guiados por la maestra
Aliya. Para mi fue un verdadero placer,
no solo por la emocién que puede des-
pertar el hecho de pisar las mismas
aulas en las que Nureyev hizo su primer
tendu, sino por la envergadura del
complejo: aulas de ballet, aulas para
danzas de cardcter, aulas para asigna-
turas tedricas, aulas para piano, come-
dor y cocinas, un médico y dos enfer-
meras 24 horas, taller de vestuario pro-
pio, almacén de vestuario donde con-
servan las producciones que la escuela
tiene en repertorio, dormitorios, y una

sala para los exdmenes y presentacio-
nes especiales con mayores dimensio-
nes que el propio teatro de épera.

La escuela realiza funciones tanto en el
Teatro de épero como en ofros teatros
de Rusia, y enire su repertorio se
encuentran ballets como: "Paquita", una
suite de "La Bayadera", "La Flauta
Mdégica" y "Miniaturas Coreogréficas".
Personalmente supuso una gran sorpre-
sa para mi el encontrar, dentro del
repertorio de la escuela, esta obra de
tema espanol creada por Gerardo
Viana Gomez de Fonseca. Bailarin y
coredgrafo espanol, prdcticamente
desconocido en nuestro pais, afincado
durante varios afos en Rusia, que cred
este ballet para el Teatro Kirov de San
Petersburgo en 1967. Fue interpretado
por |. Gensler y Y. Soloviov entre otros.

Los alumnos también participan en los
ballets de la compafia, por ejemplo
durante el Festival un grupo de alum-
nos bailé en el 292 acto de 'La
Bayadera".

EL FESTIVAL

El Festival se desarrollé en dos partes.
Durante la primera, una compania invi-
tada, diferente cada afo, se desplazéd
al Teatro de Opera y Ballet de Ufa
donde representé varias funciones. Este
afo ha sido el ballet del Kremlin de
Mosct. Del 19 al 23 de julio represen-
taron "Romeo y Julieta" de Grigorovich,
"Rusland y Luzmila" de Agaphonnikov y
"Napoleén Bonaparte".

La segunda parte se desarrollé del 25
al 30 de junio y supuso un verdadero

Fotos: Danzarte Ballet
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"tour de force" para la compadia local,
dirigida por Shamil Teregulov y la
maestra Galla.

Se representaron cinco ballets comple-
tos con figuras invitadas en los papeles
principales. El primero fue "La Silphide",
con una pareja de jévenes solistas del
Kirov. Le siguié "La Bella Durmiente",
con solistas del ballet de la Opera de
Riga (M. Dermiarnokova vy S.
Neikshen). "Giselle" fue otro de los cla-
sicos programados, interpretado por la
japonesa Yuca Miyake y por R. Rbikine,
del ballet de Boston, quien en el Gltimo
momento no pudo asistir, por lo que el
personaje de Albrecht finalmente fue
interpretado por el primer bailarin local
[. Maniapov. Después subié a escena
"Don Quijote", del cual hablaré mas
adelante. El Gltimo ballet completo lle-
vado a escena fue "La Bayadera", inter-
pretada por el primer bailarin del
Bolshoi K. Ivanov y dos primeras baila-
rinas de la Operc de Ufa, G.
Suleimanova (Nikiya) y E. Fomina
(Gamzati).

Como colofén el dia 30 se celebré la
Gran Gala de Clausura. La representa-
cién se inici6 con la imagen de
Nureyev, pintada en un gran telén, que
cubria toda la embocadura del escena-
rio, mientras la orquesta interpretaba
un fragmento de "Romeo y Julieta" a
modo de overtura.

Comenzé la Gala con un fragmento
del Reino de las Sombras de 'La
Bayadera", con G. Mavlyukasova e I.
Mayapov como solistas. La pareja del
Kirov, formada por M. Dumchenko y S.
Popoy, interpreté el paso a dos del bal-
c6n de "Romeo y Julieta", con coreo-
grafia de Lavrosky. A contfinuacién
pudimos ver el paso a dos "Las Lllamas
de Paris", interpretado por los primeros
bailarines locales G. Suleimanova y D.
Zayntdinov, una de las parejas mas
aplaudidas durante el Festival. Les
sucedié el Grand pas del 22 acto de
"La Bayadera" interpretado por la pri-
mera bailarina de Ufa E. Fomina y el
primer bailarin del Bolshoi K. Ivanov.
La pareja formada por la japonesa Y.
Miyake y el bailarin de Ufa I.
Maniapov repitieron el paso a dos del
22 acto de "Giselle". La primera parte
la cerré6 el paso a dos de "Cisne
Negro" interpretado por Oscar
Torrado y la que escribe.

La segunda parte estaba compuesta
por coreografias del s. XX, comenzan-
do con dos pasos a dos interpretados
por dos parejas de bailarines de Ufa:
G. Suleimanova y D. Zayntdinoy, y el
segundo por G. Mavlyukasova y R.
Abushakhmanov. Destacaré en este
bailarin su capacidad interpretativa, en
roles como Camacho en "D. Quijote" y
el Sacerdote en "La Bayadera'. La
siguiente fue la japonesa Y. Miyake, con
un solo contempordneo algo corto. La
pareja del Kirov bailé un fragmento de
"In the night", con coreografia de
Jerome Robbins y musica de Chopin.
Entonces fue el turno de "Carmen", la
célebre coreografia de Alberto Alonso,
interpretada por O. Torrado y L.
Hormigén. Por Gltimo se bailé el Grand
Pas del 32 acto de "D. Quijote", inter-
pretado por la primera bailarina de
Ufa, G. Mavlyukasova y el bailarin de
la Opera de Riga S. Neiksen.

Durante los saludos finales, al fondo
del escenario se colocé un gran retrato
al éleo de Nureyev en el ballet'La
Dama de las Camelias", y a continua-
cién tomaron la palabra el Sr. Shishkin,
eficaz director general del teatro duran-
te mas de 12 afos, cargd que ocupd
después de haber sido vice Misnistro de
Cultura de la regién; S. Tereguloy,
director del ballet y R. Luthor, director
de orquesta jefe. Por parte de los invi-
tados hablaron el japonés S. Hitoshi,
director del Toyota city ballet, y los pri-
meros bailarines espafoles Laura
Hormigén y Oscar Torrado.

Hubo palabras emotivas y de agrade-
cimiento tanto al publico, que asistié
con gran entusiasmo a cada una de las
representaciones, como a los bailari-

nes, pues gracias a su entrega y parti-
cipacién hicieron posible el XII Festival
de ballet en Ufa. También se sefald la
colaboracién de la agencia federal de
cultura y cinematografia, que se encar-
g6 de cubrir cada uno de los aconteci-
mientos del Festival con reportajes dia-
rios en television.

PARTICIPACION PERSONAL

He tenido el privilegio, junto a Oscar
Torrado, de ser invitada a bailar en este
Festival el "Don Quijote" de Y.
Grigorovich, ademds de participar en
la Gala de Clausura, como he sefiala-
do mas arriba. Para nosotros fue muy
especial bailar una vez mds en Rusia, y
ademds interpretar nuestra cuarta ver-
sién coreogrdfica de esta obra. Asi
pues, el dia 28 de junio representamos
este ballet, en lo que para nosotros fue
una funcién memorable tanto en el
plano artistico como en el personal. El
entusiasmo con que el publico premié
nuestra actuacién lo hizo evidente.

De todas las representaciones realiza-
das por el Ballet de la Opera de Ufa a
las que asistimos como espectadores,
quiero destacar la calidad y cuidado
tanto de las producciones como de la
orquesta, y por supuesto el buen hacer
del cuerpo de baile y el excelente nivel
de sus solistas, con capacidad notable
para cambiar de ballet de un dia para
ofro, quienes brindaron su apoyo y
companerismo a los bailarines invita-
dos.

Todo ello dio como resultado represen-
taciones llenas de magia, acogidas
calurosamente por el publico.
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ChonCOi por Fredy Rodriguez

"ROOSTER" & "JARDI TANCAT"

Ballet du Grand Théatre de Géneve
Nederlands Dans Thatre

Dos estraordinarios trabajos coreogra-
ficos irresitibles para todos aquellos
que disfruten con la danza. En
"Rooster”, con musica de Rolling
Stones tenemos garantizado el entre-
tenimiento en un ambiente de los afios
sesenta, irresistible, lleno de momen-
tos de humor. En "Jardi Tancat" -core-
ografia basada en temas populares
catalanes- podemos descubrir el arte
de un coreografo joven y dinamico
como es Nacho Duato. Un trabajo de
su primera etapa y de una calidad cre-
adora sin precedentes.

TALES OF BEATRIX POTTER
(Los Cuentos de Beatriz Potter)

Primero fueron los cuentos escri-
tos los que fascinaron a todos los
nifios del Reino Unido. Poco des-
pués serian los nifios de todo el
planeta los que se descubririan
a: Jeremy Fisher, Squirrel Nutkin,
Mrs Tiggy-Winkle y muchos otros
personajes de esta genial autora
britanica de literatura infantil. Sus
delicadas ilustraciones han propi-
ciado que Royal Ballet decidiera
crear este maravilloso video.
Wayne Sleep, Alexander Grant,
Lesley Collier y el propio Sir
Frederick Ashton nos deleitan
con este maravilloso video de
danza.

&CY Lo SHLA ©LE HACED
FALTA MAS OIEUAS &
MEJOS BOocAR?

DANCE BLACK AMERICA

"Dance Black in America" es un
documental en el que se viven cua-
tro dias de festival entre bailarines
y compafiias en Brookling
Academy of Dance. Una celebra-
cién de la danza negra en América.
Desde los mas antiguos y grandes
hasta los méas actuales y pequefios
creadores.

Compafiias que muestran la evolu-
cion de la danza en América desde
la famosa parodia de las cuadrillas
de la plantacion "Cakewalk" hasta
el més sofisticado lenguaje corpo-
ral utilizado por Alvin Alley y su
compafiia.

LO MEJOR DEL BALLET

La editorial Planeta de Agostini,
nos sorprende gratamente con la
publicacién de una coleccién de
DVD’s seleccionando las piezas
mas significativas del Ballet, como
El Cascanueces, El lago de los
Cisnes, Giselle, Carmen, Don
Quijote, Romeo y Julieta, etc.
interpretadas en  escenarios
emblematicos, como el Kirov,
Covent Garden, La Opera de
Paris y bailadas algunos bailarines
miticos como Nureyev, Margot
Fonteyn y Mikhail Baryshnicov
entre otros.

La primera entrega sale con
“Blancanieves” de Tamara Rojo y
El Cascanueces.
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VIDEO CLIPS Y DANZA

Acfuolmem‘e la industria de la mUsi-
ca tiene en la danza una aliada
inseparable. Desde principios de los
ochenta el pop ha contado de una
manera incondicional con el baile en
casi todas sus producciones. Artistas
como Michael Jackson o Madonna
han tenido en la danza un vehiculo
perfecto para acercar al piblico de
una manera mds visual su musica.
Temas que a la audiencia le hubiesen
pasado desapercibidos completamen-
te han cobrado una calidad y una
vida impresionantes con unos cuantos
pasos de baile bien coreografiados y
encajados en musica a la perfeccién.
¢Quién no recuerda el famoso moon-
walk de Michael Jackson2 Si, esos
pasitos tan dificiles de ejecutar que
hacian parecer al cantante como si se
deslizase sin levantar los pies del
suelo.

Si nos remontamos a los afos sesen-
ta, los legendarios Beatles ya pusieron
la férmula video-clip en funciona-
miento. En 1966 se emiten los prime-
ros videos conceptuales Paperback
Writer y Rain de los Beatles. En 1967
se produjeron videos mds ambiciosos
y yo diria que histéricos como Penny
Lane y Stawberry Fields Forever.
Curiosamente, los EEUU no fueron
pioneros en estas lides, Gran Bretafia
se les adelanté. Con esta nueva fér-
mula, las televisiones no se veian obli-

Por Lola Chico

gadas a tener a los artistas en los pro-
gramas y constituia una perfecta
forma de promocién.

La revoluciéon en el mundo de los
video-clips comienza en 1981 con el
primer canal que emitird videos musi-
cales 24 horas ininterrumpidamente,
MTV, tres siglas que forman parte de
nuestro panorama mds actual. El pri-
mer video que emitié fue Video Killed
the Radio Star, el video maté a la estre-
lla de la radio del grupo The Buggles,
¢no es irénicamente gracioso? El men-
cionado canal marca tendencia dentro
de los [6venes que es a quienes estd
destinado principalmente.

La industria del video-clip ha crecido
tanto que hasta los grandes directores
de cine han querido trasladar sus cre-
aciones al mundo de la musica. El
tema Thriller, extraido del album con
el mismo nombre del cantante
Michael Jackson, fue dirigido por el
prestigioso John Landis con unos
resultados espectaculares que todos
conocemos. También Martin Scorsese
quiso verse implicado en la direccién
del video-clip Bad,
igualmente de Michael
Jackson. No paro de
mencionar el nombre
de Michael Jackson, el
Rey del Pop, pero es
que sin él la musica
actual no seria lo que

es. Durante décadas ha marcado
moda, especialmente con su mdsica y
su baile, que es lo que nos ocupa en
realidad. Hoy en dia podemos ver
incluidos todos los estilos de danza en
estas producciones. Desde la reina
del Hip-Hop Missy Elliot, que rebusca
continuamente en su badl de pasos de
Hip-Hop sofisticados y originales
haciéndoles formar parte de los vide-
os mds rabiosamente diferentes,
hasta Justin Timberlake, que ha hecho
suyos movimientos de break siempre
ejecutados por negros, pasando por
supuesto por los grupos mds extremos
de rock como Guns and Roses, que
han utilizado estilizadas bailarinas de
ballet para alguno de sus videos mds
heavies.

Msica y danza, danza y mdsica, inse-
parables desde el principio de los
tiempos cuando la palabra no existia.
Nos pueden amordazar, pero nuestro
cuerpo nunca dejard de hablar.
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TENDINITIS ROTULIANA EN EL BAILARIN

Dr. Antonio Diaz Pérez, Médico Especialista en Traumatologia y Cirugia Ortopédica

La tendinitis rotuliana es la inflamacién del tendén rotuliano, lesién
frecuente en el bailarin y en deportistas que realizan saltos frecuen-
tes (voleibol, baloncesto, futbol, etc.) con aceleracién y desacelera-
cién brusca. Todas estas actividades sobrecargan, ademés, nota-
blemente el mecanismo extensor de la rodilla y lo predisponen a

la lesién.

Cuando el tendén rotuliano se somete a una sobrecarga repetitiva
e intensa -como es el caso de la danza-, puede sufrir lesiones
microscdpicas que cicatrizan y se curan completamente, pero si
estas lesiones persisten pueden producir una inflamacién progresi-
va y originar la degeneracién de este tendén.

ANATOMIA DEL MUSCULO CUADRI-
CEPS Y DEL TENDON ROTULIANO

El musculo cuadriceps femoral
envuelve casi por completo al fémur
en el muslo. Nace o tiene su origen
por medio de 4 haces musculares
distintos (de ahi, su nombre):

. recto anterior (el mds superficial).
. vasto interno.

. vasto externo.

. crural (el mas profundo).

Estos 4 mdsculos terminan o se
insertan por medio de un tendén
comuin en la rétula: tendén del cua-
driceps, que forma, ademds, el lla-
mado tendén rotuliano o patelar
como una expansién ligamentosa

3333

Este muUsculo es extensor de la pier-
na y determina también la flexién
del muslo sobre la pelvis. También
es uno de los estabilizadores dind-
micos importantes de la rodilla.
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SINTOMATOLOGIA Y DIAGNOSTICO

El sintoma principal de la tendinitis
rotuliana es el dolor, que en general
asienta en la parte o polo inferior de
la rétula. Este dolor puede tener una
intensidad leve y no comprometer
las actividades de la vida diaria o
puede ser incapacitante, al punto de
no permitir la préctica de la danza.

Para el diagnéstico de esta lesion es
necesario un examen fisico o explo-
raciéon detallada del mdsculo cua-
driceps, de la rétula y de los tendo-
nes del bailarin, pero ademas es 0fil
la prdctica de una ecografia o de
una Resonancia Nuclear Magnética
de estas estructuras, que pondrén
de manifiesto los desgarros, las
degeneraciones y las lesiones de
este tendén.
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EL TRATAMIENTO

El tratamiento de una tendinitis rotu-
liana consiste, en general, en la apli-
cacién de antiinflamatorios y anal-
gésicos tanto locales como genera-
les (aspirina, ibuprofeno, etc.) y en
la préctica de cinesiterapia prolon-
gada con el objeto de estabilizar y
fortalecer el musculo cuadriceps.
Hay que recordar que en cualquier
tipo de danza o baile la fisioterapia
es muy importante en el fratamiento
de las lesiones, y sobre todo en el
manejo del dolor.

Aunque cada lesién es diferente y el
tipo de rehabilitaciéon varia de una
persona a otra, la gran mayoria de
los bailarines con una tendinitis rotu-
liana regresan a su actividad com-
pleta después de un periodo entre 2-
4 meses y son sélo muy pocos los
que requieren un tratamiento quirdr-
gico. Tratamiento quirdrgico que
actuard sobre el tendén rotuliano y
sobre el polo inferior de la rétula.
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Iniciacién a la Danza
Ballet Clasico
Moderno

Body Control
Contemporaneo
Danzas Orientales

VARA DEL REY

Somosierra 5 Bajo,
TELF/FAX : 941 244 469

CAMISAS

Somosierra 19 - Logrofio
Telf: 941 241 898

AGENDA DE FESTIVALES

OCT-NOV-DIC-06

1-10-2006 al 9-10-2006
TARRASA:

TENSDANSA
informacién:www.tensdanza.org

7-10-2006 al 23 -12-2006

BILBAO:

DANTZALIA

Lugar: Palacio de Congresos y de la
Musica de Bilbao

Informacion: www.dantzaldia.com

11-10-2006 al 5-11-2006
MADRID:

FESTIVAL DE OTONO
Informaciéon: www.madrid.org

11-10-2006 al 15-10-2006
CORDOBA:

HUELLAS
www.festivales.com

12-10-2006 al 15-10-2006
TENERIFE:
FESTIVAL DE DANZA DEL NORTE

Lugar: Casa de cultura de LosRealejos

21-10-2006 al 30-10-2006
BILBAO:

B.A.D. 2006

Teatro Arriaga, Sala Bilborock, La
Fundicién y Mercado de la Ribera
Informacion: www.badbilbao.com

21-10-2006 al 8-11-2006
BADAJOZ:
FESTIVAL INT. DE TEATRO Y DANZA

1-11-2006 al 5-11-2006
MALAGA:
FESTIVAL DANZA MALAGA

1-11-2006 al 19-11-2006

SEVILLA:

MES DE DANZA

Informacion: www.laespiraldanza.com

2QUE ES LA CASA DE LA DANZA?

Es un proyecto activo cuyo objetivo es acoger, estu-
diar y difundir el arte de la Danza en cualquiera
de sus expresiones. Un espacio abierto y versdtil,
que alberga: una biblioteca, una videoteca, un
amplio fondo sonoro y una sala de exposiciones-
museo (colecciones permanentes y temporales)
donde los profesionales, los aficionados, los estu-
diantes o los simples paseantes pueden descubrir
aspectos nuevos asi como el profundizar en las
variadas técnicas y dimensiones de la propia
Danza.

Esta iniciativa, nacida al amparo de una
Asociacién sin dnimo de lucro -En Escena- y con el
firme apoyo del Excmo. Ayuntamiento de
Logrofio, también tiene que encontrar su verdade-
ro motor de funcionamiento en el decidido apoyo
social.

Haciéndote "AMIGO DE LA CASA DE LA DANZA!
participards en este pro